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 1پویانمایینویسی برای نامههای غزلیات حافظ در فیلم بیتفرایند اقتباس از تک

 

   *اسفندآبادی پذیراصلاح آبتین

 **اسفندآبادی  پذیر اصلاح کیوان
 

 چکیده 
 های غزلیات حافظ بیت ی پویانمایی از تک نامه هدف اصلی این مقاله، تشریح فرایند اقتباس فیلم 

نویسان برای اقتباس از ابیات حافظ کمک کند.  نامه تواند به فیلم و نتایج این فرایند است که می 
نویسی تشکیل شده است. بخش نخست، شامل  نامه بخش مبانی نظری و فرایند فیلم دو  مقاله از  

نیت  شناسی شناختی با رویکرد پدیدارشناختی و شناخت بینامت ی زبان آشنایی با پویانمایی، نظریه 
نامه است،  فرایند تولید فیلم   است. با تکیه بر فرضیات این بخش، در بخش دوم که مربوط به 

قابل تبدیل به پویانمایی است،    که   پنج عنصر واژه، تصویر، پیام، روایت و اشیای پربسامد ابیات 
انتخاب، به موضوع   شود. پس از برشمردن خصوصیات ابیات انتخابی و ذکر دلایل معرفی می 

تا چگونگی تبدیلشان به تصاویر پویانمایی    پردازیم تصاویر استعاری می   واره و تعاره، طرح اس 
های انتزاع  همچنین، تفاوت  بررسی شود. در گام بعد، به نقش بینامتنیت ابیات در پویانمایی و 

یی  ی انتخابی، برای تولید پویانما ها ت ی ب تک تا دانسته شود    م ی پرداز ی م   ها نامه لم ی ف و روایت در  
نحوه   ترند مناسب انتزاعی   هم،  پایان  در  روایتی.  پویانمایی  تقسیم یا  ی  ها نامه لم ی ف بندی  ی 

ها را  دهیم و فصل مشترک آن مجموعه را در کانون توجه قرار می   براساس سریال یا   شده نوشته 
و براساس مقدمات نظری بخش اول،    ها نامه لم ی ف . در بخش دیگر، همراه با تحلیل  م ی شمار ی برم 

گیری  سازیم تا هم بسامد عوامل دخیل در انتقال عناصر شعر به پویانمایی را اندازه جدولی را می 
 ریاضی و کمّی واقف شویم.   صورت به ها،  نامه ی فیلم کنیم و هم به روابط عوامل سازنده 

 استعاره، انتزاع، بینامتنیت، پویانمایی، حافظ، روایت.   :کلیدی هایواژه 
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 . مقدمه 1

سابقهنامهفیلم کهن،  متون  براساس  اما  اندازهبهای  نویسی  دارد؛  سینما  تاریخ  ی 

تک  پویانمایی برای    نویسی نامهفیلم خواجهبیتبراساس  غزلیات  محمد  نیالدشمسهای 

و   جدید  کاری    براساس ی  سینونامهلمیفگرانت    آنکه   از  پس  ت.اس   سابقهیبحافظ، 

به  هاتیبتک حافظ  غزلیات  شد،    مؤلفانی  عطا  مقاله  آناین  حین    بر  در  تا  شدیم 

نوع  سینونامهلمیف این  نظری  مبانی  سه  سینونامهلمیفی،  براساس  را  شباهت  مقولهی  ی 

یی به  واررِی غی و  ری تصورِی غی تبدیل مفاهیم  هاهیفرضساختاری پویانمایی و شعر حافظ،  

ی حاضر  ی از اشعار حافظ را تدوین کنیم که مقالها نامهلمی فتصویر و چگونگی اقتباس  

این تلاش است. گفتنی ا برای نوشتن  دستاورد  این مقاله    هانامهلمیف ست  تدوین  منتظر 

ای  هیفرضهم انجام شد؛ زیرا در جریان مطالعات خود به    موازاتبهنماندیم و هر دو کار 

که   از  دربارهمستقل  اما پس  نکردیم؛  برخورد  باشد  از شعر حافظ  پویانمایی  اقتباس  ی 

هر   که  هاهیفرضبه    نامهلمیف نوشتن  کردیم  پیدا  دست  این  تجربه با یی  نگارش  از  ما  ی 

بود  ها نامهلمیف و  ؛  سازگار  مقالات  از  مقاله  این  مطالب  گرچه  ی  ها هیفرضبنابراین، 

را    هانیای  است، آنچه همه  شده  برداشتی و پویانمایی  شناس زبانی  عرصهپژوهشگران  

ی است که پس از  سانینونامهلمی فی دستورالعملی کیفی برای  تهیه  به هم پیوند داده همانا

 خواهند پرداخت.براساس غزلیات حافظ  نامه لمیفما، به نوشتن 
 

ی نظر  یمبان.  ۲  

ست؟ یچ یی انمایپو .1. ۲  

 پویانمایی . تعریف 1. 1. ۲

با    پویانمایی ندارد. ازآنجاکه    ومانعجامعی خود، تعریفی  ، برخلاف ظاهر سادهپویانمایی

 ی از موجود  بردار لمیفپوشانی دارد، تعریفی که آن را کاملاً از  ی همساز لمی فهای  سایر شیوه

 تنوعی فراوان    پویانماییی متصدیان این هنر نیست. تاریخ  زنده جدا کند، مورد توافق همه

قرار گیرد، با چنان   توجهسال اخیر در کانون    صدکدارد و اگر فرایند تولید پویانمایی در ی

 ، دچار مانع خواهد شد. تی جامعتعریفی، از نظر   هرگونهرو خواهیم شد که  تنوعی روبه
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ی مشهور پویانمایی  هافیتعربدون تعریف اولیه وارد بحث شد،    توانینماما ازآنجاکه  

 : شودیم در ادامه ذکر 

 . پویانمایی از نظر فریم1. 1. 1. ۲

تک  سینماتوگرافی  تک ۱۴:  ۱۳۹۰)فرنیس،  فریم«  »فن  براساس  زنده  فیلم  ساخته  (.  فریم 

یا یک برداشت    شود ی نم  براساس واحد سکانس  فیلم  ی است که  ا صحنه و قطع و وصل 

برای هر فریم یک    حتماً   پویانمایی ی متعدد و غیرمشخص باشد؛ اما در  ها م ی فر شامل    تواند ی م 

 فریمی است. ی تک ها سکانس تصویر باید در نظر گرفته شود؛ بنابراین پویانمایی دارای  

 . پویانمایی و خلق حرکت ۲. 1. 1. ۲

فریم تصویر و خلق تصور حرکت به جای ثبت آن« )همان(. در فیلم زنده،  به»ضبط فریم

  ها میفرکارگردان روی  خارج از ذهن    زنده، بلکه حرکت موجود  شودینمحرکت خلق  

ی خارج از ذهن نیست، بلکه  زنده. در پویانمایی، حرکت، ناشی از موجود  شودیمثبت  

 .شودیم فریم حاصل ازطریق خلق نقاشی ذهنی و ثبت آن روی تک

 ها م ی فریی و فواصل انمای پو.  3. 1. 1. ۲

. آنچه  شودیمنیست، بلکه هنر حرکتی است که طراحی    متحرک »پویانمایی هنر طراحی  

از چیزی است که بر روی هر فریم    ترمهممراتب  ، بهافتدیمی هر فریم اتفاق  فاصلهدر  

به هنر  پویانمایی  همین،  برای  دارد؛  کوتاه  هافاصلهی  ماهرانهکاربردن  وجود  زمانی  ی 

حرکت موجود زنده در فیلم زنده  وجود دارند، است« )همان(.    هامیفرکه بین    نامحسوسی

که در زمان نمایش با استفاده از محدودیت چشم،    شودیمها قطع و وصل  توسط فریم

، نقش اساسی  دهدینم؛ اما در پویانمایی، آنچه در بین دو فریم رخ  شودینمدیده    هاقطع

اینکه  در انتقال حرکت دارد؛ زیرا حرکت به اتصال صحیح بین دو قطع مشروط است و  

سازی کند تا در نمایش، پیوسته به نظر برسد، به درک او  پویانما تصویر را چگونه سری

 . ها باید حذف شود، وابسته استاز آنچه در بین فریم

 سازی . پویانمایی و هنر حرکت4. 1. 1. ۲

ی طراحی متحرک، بلکه همانا هنر حرکت است که به طرح کشیده  جهینت»پویانمایی نه  

شده است«  ی با نوعی ابتکار شخصی خلق  درپیپوسط هنرمند و با تصاویر  شده؛ که ت
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در نظر گرفته    رساخت یزعنوان اساس پویانمایی و  (. در این تعریف، حرکت به۱۵)همان:  

ماهیت   از  او  برداشت  و  است  حرکت  کل  طراح  درواقع  پویانمایی  طراح  است.  شده 

 . شودیم  تریجزئی  ها حرکت ساز نهیزمحرکت، 

 گفت:   توانیمی این تعاریف توجه به مجموعه با

داده باشد؛ به شرطی  حرکتی در عالم واقع رخ    آنکهیبپویانمایی هنر طراحی حرکت است  

  ها میفرفریم انجام شود. تولید زمان مجازی، بین و روی  بهکه این طراحیِ حرکت، فریم

 . شودیم ثبت  هامیفرموجود زنده، نتایج تخیل هنرمند روی   دهد و به جایرخ می

 های تولید پویانمایی فن لی تحل. ۲. 1. ۲

به که    شودیمپویانمایی دو روش متنی و فرامتنی به کار گرفته  های تولید  برای درک فن

 شود.  ارتباط موضوعی، فقط به »تحلیل متنی« اشاره می لیدل

 های پویانمایی و فیلم زنده. تفاوت فن1. ۲. 1. ۲

که  )ی ویژه  ها جلوهفیلم زنده محدود به محدودیت موجودات زنده است؛ مگر اینکه با  

کاری  عیت است و از این نظر با پویانمایی شباهت دارد( دستبردن در واقنوعی دست

 که دو ویژگی عمده دارد.  کندیماما پویانمایی را فقط فناوری تولید، محدود  شود؛

 . قوانین فیزیکی 1. 1. ۲. 1. ۲

؛ یعنی در آن قوانین فیزیک جاری است«  کندیم»در فیلم زنده، قواعد جهان مصداق پیدا 

ی  ها جهان(. در جهانی که قوانین فیزیک در آن جاری نباشد، انتزاع و  ۱۷:  ۱۳۹۷)وبر،  

، فقط تخیل است و آنچه تخیل  کندیم. آنچه قوانین را تبیین  زنندیمدلبخواه حرف آخر را  

برای حذف قوانین فیزیک  ترتیب،    این  ، ابزار تولید پویانمایی است. بهکندیمرا محدود  

. در دنیای  شودیم در اثری پویانمایی، حرکت و تصویر بین دو عنصر تخیل و ابزار ایجاد  

نادیده به  »معجزهگرفتهپویانمایی،  فیزیک،  قوانین  تضعیف  یا  اغراق  یا  فیزیکی  شدن  ی 

 .شودیم ( اطلاق  ۱۹کارتونی« )همان: 

 ق فرم . تبدیل تراژدی به کمدی ازطری ۲. 1. ۲. 1. ۲

است که در فیلم زنده ازطریق داستان   ییانمایپوتبدیل تراژدی به کمدی ازطریق فرم، فنی  

تماشاگر   رشی پذ  موردنامیرا باشد و    تواندیمیی  انمایپواست. قهرمان    ر یپذ امکانو محتوا  
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ی که قهرمانان نامیرا دارد، مثل سوپرمن، فقط ازطریق  ازندهی  هالمی فقرار بگیرد؛ اما در  

 آن را قبولاند.  شودیمفانتزی  

.  شودیمدر پویانمایی بدل    دارخندهدر فیلم زنده، به رویدادی    بارفاجعه»یک رویداد  

، او دود و خاکستر را از صورت  شودیموقتی بمبی در دست یک قهرمان پویانمایی منفجر  

 (.۱۷« )همان: می خندیم و ما  کندیم وجورجمعخود را   ، بدنکندیمخود پاک 

 . طراحی ساختاری پویانمایی 3. 1. ۲

ی پویانمایی بستگی دارد. آیا هدف از  سازنده انتخاب طراحی ساختاری، به هدف و امکانات  

ی تجاری و تبلیغاتی دارد؟ آیا هدف از  تولید پویانمایی سرگرمی و خنداندن است؟ آیا جنبه 

ساخت پویانمایی، تبلیغ برای سنت غالب یا سیاست است؟ آیا اقتباس هنری از آثار ادبی  

 : روایی و غیرروایی ست ا   رو ه روب در این موارد با دو انتخاب اصلی    است؟ سازنده   مدنظر 

 . ساختار روایی و خطی1. 3. 1. ۲
 پایان  و  میانه  آغاز،  یک  واجد  و  خطی  طبیعتاً  ساختار  این  پویانمایی،  و  زنده  فیلم  تولیدات  اکثر  در

  هالیوود؛   کلاسیک  سینمای  در  بردول  دیوید.  یابدمی   توسعه  روندهپیش   سیری  خط  با  که  است
  که  است  الزامی  سینما،  کلاسیک  الگوی  در  که  دهدمی  شرح  ،۱۹۶۰  تا  تولید  یشیوه  و  فیلم  سبک

  انسداد   یا  واحد،  بندیپایان  یک  به  و  یابند  پیوند  هم  به  معلولی  و  علی  ارتباط  یک  در  هاکنش   تمام

 (. ۱۰۰: ۱۳۹۰ فرنیس،) شوند ختم رنگپی

  اصولاً ساختار روایی در دنیای سرگرمی و بازاری، عنصر غالب فیلم و پویانمایی است.  

 Dwightسواین )   وی   ی موفق فکر کند. دوایت شه ی گ به    تواند ی نم هیچ فیلمی بدون روایت  

V Swain  ) کاراکتر: »هر داستان فیلم باید...آغاز، میانه و پایان داشته باشد...؛ آغاز،  د ی گو ی م  

چارچوب   در  را  کاراکتر  کند ی م مشخص    ش ی ها ی ر ی درگ انتخابی  باخت  یا  برد    در ...پایان، 

خاطر داشته باشید که داستان تا زمانی که کشمکش    دهد. در این مورد به را نشان می   نبردش 

 (. ۱۰۱« )همان:  ابد ی ی نم پایان    واقعاًبین شر و خیر با یک پیروزی قاطع خاتمه نیافته،  

و هم حوادث را    هاستواکنشو    هاکنشاست، هم اسیر    ، هم خطیبنابراین، روایت

که به این روش معتاد    هاستسال . بینندگان سینما  بخشدیم رنگ سامان  در نخ تسبیح پی

ی بزرگ  ها شرکترو، استودیوها و  ؛ ازاینپسندندینمو هیچ روشی جز این را    اندشده

 .کنندینمدر ساخت فیلم و پویانمایی امتحان  ی روشی دیگر راساز لمیف
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 یرخطیغروایی و ری غ ساختار. ۲. 3. 1. ۲

 ی: اهیمادرون روییم: حلقوی و  ی با دو شکل عمده روبهرخطیغدر ساختارهای غیرروایی و  

 . حلقوی 1. ۲. 3. 1. ۲

و درنتیجه، تحول روایی و خطی    رسدیمی  آغازبندی به  بندانیپای حلقوی،  ها دستگاهدر  

 .شودیمتبدیل به دایره 
  در   گاهی   ساختار   نوع   این .  گردد برمی   آغاز   به   بلکه   انجامد، نمی   گیری نتیجه   به   حلقوی   ساختار   یک 

  کار   به   فصول،   تغییر   یا   مرگ   و   زندگی   مانند   طبیعی،  رویدادهای   یا  سنتی  های اسطوره   به   مربوط   آثاری 

  برای   هدفی   هیچ :  کند می   عرضه   خطی   ساختار   که   است   لذتی   فاقد   حلقوی   ساختار .  رود می 

  پایان  به   اشاره   برای   ای خاتمه   هیچ   و  است   تر کم   کامیابی   و   انتظار   بر   تأکید   ندارد،  وجود   آوردن دست به 

 (. همان )   است   شوندگی تمام   مقابل   در   باززایی   و   اتحاد   دادن نشان   در   آن   قدرت .  ندارد   وجود   تجربه 

دهد که پویانمایی »بر مبنای اسطوره،  شرح می(  Joanna Priestley)پریستلی    جوانا

ی و نگار لیشماو حیوانات    هاانسانشعر، موسیقی، رقص و گرامیداشت زندگی است.  

. هیچ طرح کنندیم  زیوخجستآبرنگی    اساساًی شده، رؤیاوار در فضاهای  رنگار یتصو

 داستانی وجود ندارد« )همان(.

و با ادعای    رسدیمنوعی محتوای تکرارشونده  با تقلید از فصول، به  در روش حلقوی

 .کندیمتبدیل مرگ به زندگی، در فضایی اساطیری سیر  

 ی اهیمادرون. ۲. ۲. 3. 1. ۲

 .افتندیمی خارجی دور ها کنشی با نظر به درون، از ا هی مادرونهای روش
  به   دارند؛  سکون  به  گرایش  تکرارشونده،  روند  حتی  یا  جلو  به  حرکت  جای  به  ایمایهدرون   آثار

  تجربه،  یک  نمایانگر  که  کرد   توصیف  شاعرانه   یا  تعمقی  طبیعتی  دارای   را  هاآن   توانمی   دلیل،  همین

  بودنموضوعی  به  گرایش  شدیداً  همچنین  هاآن .  هستند  عمیق  طوربه  انتزاعی  مفهوم  یک  یا  احساس

  ذهنی   تصویر  یک  بتواند  که  باشد  چیزی  تنها  شاید  که  دارند  انتزاعی  تصاویر  بر  اتکا  و

 سویبه   حرکت   حس  ای،مایهدرون   نسبتاً  آثار  در  حتی  هرچند،.  کند   بیان  را  توصیفغیرقابل

 (. ۱۰۳:  همان) باشد محسوس تواندمی فیلم نهایی یلحظه 

  هرکدام ، بلکه  دهدینمخالص رخ    صورتبهگاه در عمل  ها هیچبندیاما این تقسیم

قرار دهد. حتی در    ر یتأثی متفاوت، خصلت اساسی یک اثر را تحت  بسامدهابا    تواندیم
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  ن یتریانتزاعیی از انتزاع را مشاهده کرد و در  هارگه  شودیم اثری تجاری و تبلیغاتی هم  

 ردیابی است. ی روایت خطی قابل ردپاهم  هاییانمایپو

و   حلقوی  بهاهیمادرون »الگوهای خطی،  را  اطلاعات  عرضه  شیوه  ی،  متفاوتی  های 

کنند و بنابراین، نیاز به مشارکت تماشاگر در تجارب ادراکی مختلفی دارند. با توجه  می

و   گذشته  الگوها    انتظاراتبه  این  فرد،  زیباشناسی    توانندیمهر  یا    بخشلذتازلحاظ 

بنمایند؛   همگی  حال نیباانامقبول  سینمایهاوهی ش،  فیلم  یک  ساختار  برای  معتبری  ی  ی 

 « )همان(.کنندیم عرضه 

ویژه ادبیات، متنی است که بدون همکاری و تلاش  ، بههنرهاپویانمایی هم مانند سایر  

برای مصرف درست اثری هنری به    کنندهمصرفشدنی نیست.  دریافت  اشکنندهمصرف

ی آن هنر نیاز دارد. باور عمومی این است که مصرف اثر هنری )مثل  در زمینهیی  هاحداقل

ای خاص ندارد. این تفکر از آنجا ناشی شده است که  نهیزم شی پمصرف خوراک( نیاز به 

از بیننده  یا  به  ذهن خواننده  که  نازل هنری  آثار  با مصرف  توسط  کودکی  انبوه  صورت 

ته است؛ لذا هر اثر هنری دیگری را که  گرف  ، شکلشودیم ی تولید  ساز ا یرؤی  هایکمپان

اما هنر پویانمایی از همان ابتدا   زند؛در اصول روایی و خطی با آن متفاوت باشد، پس می

  تواند یمدلیل، بیشتر    نیبه همی مصرف گردیده است و  با انتزاع و تخیل آزاد وارد عرصه

 م ارتباط برقرار کند. ، با تماشاگر معمولی هحال نِی درعاز انتزاع برخوردار باشد و 

 . پویانمایی انتزاعی4. 1. ۲

دهد و برداشت خاص  دنیای ذهنی را در مقابل جهان خارج از انسان قرار می   معمولًاانتزاع  

شود.  نمی  د ی تول اما بدون انتزاع، هنر   ؛ د کن ی م فردی را در برابر برداشت عام همگانی، برجسته 

  ش ی ربنا ی ز ذهن، در    ناچار به دهد که تخیل و  هنر آن وجهی از فعالیت انسانی را تشکیل می 

 است. در پویانمایی )به دلیل آزادی تصاویر از قید جهان خارج(، این وابستگی به    شده   واقع 

 است و شاید بتوان گفت انتزاع، سرنوشت پویانمایی است.   تر ی قو ذهن و تخیل بسیار  

 با درک سنتی از روایت  مقابله.  1. 4. 1. ۲
.  کند   برقرار   ارتباط  هاآن   با  بتواند  شخص  که  ندارند  وجود  هایی شخصیت  انتزاعی،  پویانمایی  در

 پایان  به  داستان  وقتی.  ببرد   دیگری  مکان   و   زمان  به   را   بیننده  که  ندارد  وجود  خاصی  موقعیت
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  او   سنتی  درک  مخالف  امر  این  و  است  نیاورده  دست   به  اثر  معنای  از   کاملی  درک   بیننده  رسدمی

 ساختار   در  موجود  هایلذت   از  بسیاری  وضوحبه  انتزاعی  پویانمایی.  است  داستان  ساختار  از

  بخش لذت   نیست؛  بخشلذت   انتزاعی  پویانمایی  که  نیست  معنی  بدین  این  ولی  ندارد؛  را  کلاسیک

 (. ۲۵۶: همان) بردمی  فیلم خود ماورای به را  انسان که باز متنی عنوانبه  اما هست،

روبه  هایپویانماییتماشاگران   جهانی  با  خواب    شوندیمرو  انتزاعی  به  بیشتر  که 

ی شاعرانه دارد تا واقعی؛  که بیشتر جنبه  افتدیماتفاقاتی    زدهخواب. در این جهان  ماندیم

 به همین دلیل، پویانمایی انتزاعی با جهان شعر قرابتی بیشتر دارد تا روایت محض. 

 رنگ . برتری زیباشناسی بر پی۲. 4. 1. ۲

»برخلاف تولیدات فیلم زنده، پویانمایی انتزاعی در برابر عنصر داستانی علت و معلولی  

ی  ها تیوضعی ی به تکامل در حیطهشتر یبجای آن تمایل و به کندیمو منطقی، مقاومت 

 موضوعی یا زیباشناختی دارد« )همان(. 

مشخص است که علت و معلول زیربنای روایت و منطق معمولی انسان در مواجهه  

با جهان خارج است. بدون اصل علیت، جهان خارج قابل تفسیر و اداره نیست. در جهان  

که منطق خاص خود   شودیمی، همانند شعر، جهانی جدید خلق  تخیلی پویانمایی انتزاع

ی  هالذترا دارد. ازآنجاکه الگوی قبلی برای این جهان نو در ذهن بیننده وجود ندارد،  

  رد یگیمو به جای آن، تفکر خلاق و الگوساز شکل    شودیم معمولی و تکراری از او سلب  

 . کندیمبردن را دگرگون نوع لذت اساساًکه 

 

 ها وارهطرح. ۲. ۲

 ایوارهی طرحهاساخت. بررسی 1. ۲. ۲

را    افتهیسازمانی از اطلاعات  امجموعه، خواه شناختی و خواه ادراکی،  هاتیفعالی  همه

ی اطلاعات  هافتی سازمانی همجموع. این  شوندیمی ساز هی فرضکه موجب    دهندیم شکل 

ی  هاوارهطرحوجود دارد؛ همچون:    وارهطرح. انواعی گوناگون از  مینامیم  وارهطرحرا  

راهنما الگوهای  بوردول،  اهیروی  الگوهاو    نخستین،  )رک.  این  ۶۹:  ۱۳۷۳ی  اساس   .)

ثابت   تفکر    کندیمرهیافت  هیچ  به  ا یانتزاعکه  که  ندارد  وجود  ذهن  در  ای  استعارهی 

دریافت اصولًا  و  باشد  نشده  تبدیل  محسوس  و  استعاره    ملموس  بدون  انتقال  )انتزاع، 
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کردن  خصوصیات براساس کارکرد مشترک( ممکن نیست. این مبحث از جهت تصویری

او مهم است؛ زیرا  هاشهیاند ابیات حافظ    نویسینامهفیلمی حافظ توسط خود  براساس 

مفاهیم   با  تصویری  رابطی  به  نظریه    بعضاًنیاز  این  با  که  دارد  انتزاعی حافظ  و  پیچیده 

اهمیتی تصویری قائل شد و با    هااستعارهبرای    توانیمترتیب  این    یافتنی است. بهتدس

. در این  افتی  دستنامه به انتزاع مورد نظر حافظ  استفاده از تصویرهای زبانی در فیلم

فیلمهیتکوضعیت،   غیرمتعارف  نامهی  و  نورم  از  خارج  افراطی،  امری  زبان،  بر  نویس 

 محسوب نخواهد شد. 

 ی مفهومیی استعاره. نظریه۲. ۲ .۲
  هاینگاشت  مبنای  بر  زیادی  تاحد  انتزاعی  یاندیشه   و  مقولات  که  دریافتند  جانسون   و  لیکاف

  سوی   به   و  شده   آغاز  فضایی  هایحوزه   از  که  هاآن   ویژهبه   است؛  عینی  مقولات   مجازی  و  استعاری

.  روندمی  پیش  دستازاین  و  رخداد  ساختار  سبب،  عواطف،  مانند  تجربه،  انتزاعی  بخش

  که   هستند  دیداری  و  حرکتیحسی   هایوارهطرح   یدربردارنده  مفهومیپیش   بازنمودهای...

 فاصله، مجاورت   عمودبودن،  مانع،  نیرو،  گاه،تکیه  اتصال،  سطح،  مقاومت،  حرکت،:  از  اندعبارت

  جسمانی،   یا  مفهومی پیش  تصوری،  هایواره طرح  این  بشر،  زبان  و  ذهن  رشد   با.  دستازاین   و

  مجدداً،   استعاری،  جهشی  با   و  روندمی  کار  به  فیزیکی  جهان  بندیمقوله  در  مبنایی   و  روند  عنوانبه

 (. ۱۳۱و۱۳۰: ۱۳۹۷ رنه،) یابندمی کاربرد  انتزاعی جهان بندیمقوله  در

 شناسی شناختی با رویکرد پدیدارشناختی . زبان3. ۲. ۲

اند و  انتقال شدن قابل شده در زبان تنها ازطریق تصویری مفاهیم انتزاعی ارائه   طبق این نظریه، 

ی زبان خواهد بود.  سرچشمه کردن این انتزاعیات نوعی بازگشت به  ترتیب تصویری این    به 

شان  ها به جهان یا خودآگاهی ی افراد ارتباطی خودآگاه با جهان دارند و دسترسی آن »همه 

 :Lakoff & Johnson,1980یابد ) ها از آن جهان تحقق می ی آن ازطریق تجارب جسمان 

زندگی، شامل مذهب و علم، فلسفه    تر ی متعال ی  ها حوزه (. تعجبی ندارد که اغلب   188,199

 (. ۱۳۳:  ۱۳۹۷ی شوند« )رنه،  ساز مفهوم و متافیزیک، در سطحی استعاری  

 های استعاره در انعکاس انتزاع در عینیت. ویژگی4. ۲. ۲
  برشمرده  استعاره   برای   را   زیر   های ویژگی   لیکاف :  گوید می   سوز   بارتولد   کریستین   از نقل به   مقدم عابدی 

 : است 

 . است  انتزاعی مفاهیم  استدلال  و درک در اصلی مکانیسم استعاره -
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 یا   و  ترصریح   تر،ملموس  صورتبه  را  انتزاعی  نسبتاً  مفاهیم  که  دهدمی  اجازه  ما  به  استعاره  -

 . کنیم درک ترساختاری

 اند: برشمرده  استعاره ساختار برای هم  را زیر هایویژگی  جانسون -لیکاف

 . است  تجارب میان ارتباط بر مبتنی باشد، شباهت بر مبتنی آنکه  از بیشتر استعاره -

  محسوب   استعاری  تفکر  قراردادی  و  روزمره  نظام  از  عدول  درواقع  شعری،  هایاستعاره  -

 . ( ۸۶و۸۵: ۱۳۸۷ اعلایی،  گلفام و) «شوندمی

 ها وارهطرح. انواع ۵. ۲. ۲

در    هاوارهطرح از جهان خارج،  بشر  ذهنی  تجارب  بالای  بسامد  نسبت  ی  هافرهنگبه 

های مشترک  وارهتواند طرح، میهافرهنگی  گوناگون متفاوت است؛ اما فصل مشترک همه

 اند از: های مشترک عبارتوارهطرح  نیتریادیبنانسانی را در زبان نشان دهد. برخی از 

 ی حجمیوارهطرح. 1. ۵. ۲. ۲
 بوده  حجم   دارای   که   هایی مکان   دیگر   و   خانه   غار،   تخت،   اتاق،   در  قرارگرفتن   ی تجربه   ازطریق   انسان 

 حجم  از   که   هاییمکان   در  مختلف   اشیای   قراردادن  نیز   و   شوند   تلقی   ظرف   نوعی   توانند می   و 

 :کنید   دقت   زیر   های مثال   به ... است   گرفته   نظر   در   حجم   دارای   ظرف   نوعی   را   خود   بدن   برخوردارند، 

 اعتیاد منجلاب  تو افتاد. الف 

 . ( ۸۶: همان ) بیرون بکش مخمصه این از خودتو. ب

 ی حرکتیوارهطرح. ۲. ۵. ۲. ۲

 برای تولید فیلم از شعر حافظ اهمیتی زیاد دارد. وارهطرحاین 
  دو  میان  فاصل  حد  در  نقاطی  از  مسیر،  میان  در  تواندمی  و  است  پایانی  و  آغاز  دارای  حرکت

  مستلزم   ب  ینقطه   به  رسیدن  و  ب  به  الف  از  حرکت  مسلماً.  باشد  برخوردار  پایان  و  آغاز  ینقطه

 از  رسیدن  بنابراین،  است؛  زمان  گذر  متضمن  حرکت،.  است  حرکت  مسیر  مختلف  نقاط  از  گذر

  مطرح   حرکتی  یوارهطرح  در  ضمنی،  یا  صریح  تواندمی   که  است   زمانی  نیازمند  ب  به  الف  ینقطه

 : کنید دقت زیر هایمثال   به...باشد

 . است  مرگ زندگی، جاده آخر. الف 

 . (۸۷:  همان)  کنیم  طی  باید  را  دشواری  مسیر  مطلوب،  کمال  به  رسیدن  برای.  ب

 ی قدرتی وارهطرح. 3. ۵. ۲. ۲

 .کنندیمسازی  ، سد و مانع با مقاومت در برابر حرکت، استعارهوارهطرحدر این 
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  نتوان   که  باشد  شده  ایجاد  سدی  حرکت،  مسیر  در  که  است  آن  قدرتی  یوارهطرح  نوع  نخستین

 : کنید  دقت زیر هایمثال به ...شود  قطع حرکت و گذشت آن از

 . رسید بستبن  به روسیه . اقتصاد۱

 . بکنیم نتوانستیم کاری هیچ و بدبختی یک به خوردیم ساختمان جواز  گرفتن . برای۲

  سه  و  باشد  آمده  وجود  به  سدی  حرکت  مسیر  در  که  است  آن  قدرتی  یوارهطرح  نوع  دومین

  مسیر   تغییر  این ولی  دهد؛  تغییر  را   مسیر  اینکه  نخست:  دهد قرار  ما روی  پیش  را  مختلف  حالت

  و   دهد ادامه را  راهش  و بگذرد سد کنار  از بتواند  انسان اینکه دوم نشود. منجر  سد آن از  گذر به

 : کنید توجه زیر هایمثال  به. کند عبور سد آن از  قدرت با انسان آنکه سوم

 . داد تغییر را مردم زندگی ینحوه اقتصادی رکود  الف.

 . زد دور را خود رئیس ترفندی، با علی ب.

 و   بردارد  حرکت  مسیر  از  را  مذکور  سد  بتواند  انسان  که  است  آن  حرکتی  یوارهطرح  نوع  سومین

 : کنید توجه زیر  مثال به. دهد ادامه خود حرکت به

 . ( ۸۸و۸۷همان: ) در برد  به سالم جان  بیماری این  از پزشکان کمک با الف.

 در شعر حافظ وارهطرح. 6. ۲. ۲

 ی حجمیوارهطرح. 1. 6. ۲. ۲
 ر صبا زان طره بگشاید ـ ـی کاخا نافهبه بوی  

 

 هادل مشکینش چه خون افتاد در   جعد تاب  ز 

( ۹: ۱۳۸۰)حافظ،   

 افتد. در این بیت »دل« دارای حجم تصور شده است که خون در آن می

 ی حرکتیوارهطرح. ۲. 6. ۲. ۲
 ضعیف وه در ره و من خسته و  ــ ـا و کـ ـدری

 

 مدد کن به همتم ه ـخجستیپر  ــ ـای خض 
 

( ۲۱۵)همان:   

 هستند.  حرکت درشده که در آن   در این بیت برای دریا و کوه مسیری در نظر گرفته

 ی قدرتی وارهطرح. 3. 6. ۲. ۲
 دل کمین سازند   قصدبهگرم صد لشکر از خوبان  

 

 ی لشکرشکن دارمـ ـه بت ـ ـدالله و المنــ ـبحم 
 

( ۲۲۵)همان:  

 ر انگیزد که خون عاشقان ریزد ــ ـم لشک ـاگر غ 

 

 به هم سازیم و بنیادش براندازیم و ساقی من 

( ۲۵۷)همان:   
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 ان بگشاید ـــار جه ــ ـره از کــ ـکه فکرش گآن 
 

اینــ ـو دریــگ   از  بهتر  بفرما نظری   ن کار 
 

( ۲۷۷)همان:   

یی بنیاد  جا   در ،  کند ی م ی  لشکرکش یی  جا   در در هر سه بیت، بحث قدرت مطرح است؛  

طور که ملاحظه کردید این  . همان کند ی م یی  گشا گره ،  گر ی د   ی جا و در    اندازد ی برم لشکر غم را  

  م ی بر ی م . با بررسی بیشتر اشعار حافظ پی  شوند ی م ی، در اشعار حافظ دیده  خوب به ،  واره طرح سه  

 . شوند ی م معرفی    ل ی تفص   به   نجا ی ا هایی دیگر در دیوان او وجود دارند که در  واره طرح 

 ی اعضای بدن وارهطرح. 4. 6. ۲. ۲
چش ــ ـب پرآشوبـ ـه  رهگذار  درین  عقل   م 
 

 ستا  محلیبو    ثباتیبجهان و کار جهان   
 

( ۳۸)همان:   

ی آن دیدن است. از سوی دیگر، یکی از وظایف  یکی از اعضای بدن، چشم و وظیفه

ی از کاربرد  ربردار ی تصوعقل دیدن شرایط و زیرنظرداشتن اوضاع است؛ بنابراین، شاعر با  

ی عقل را به خواننده  خوبی، وظیفهدادن آن به عقل در عالم انتزاع، بهچشم طبیعی و نسبت

 .کندیمتفهیم  

 ی طبیعتوارهطرح. ۵. 6. ۲. ۲
ابــ ـی از  برس ــ ـر هدایــ ـارب  بارانی ـت   ان 

 

زان که چو گردی ز میان برخیزم   رـ ـتشیپ 

( ۲۳۲)همان:   

  از  شاعر . کندمی  تمیز را  جاهمه و پاک  را هاآلودگی  و  ها کثیفی خود ریزش با ...باران

  است؛   برده  کار   به  هدایت   یدرباره  را  آن  و  کرده  استفاده  باران  ملموس و  ساده مفهوم  این

  پاک   انسان  درون هایآلودگی و هاکثیفی  ببارد، باران هدایت ابر  از  اگر  که  صورت   این به

 شود. می  تمیز  و لطیف انسان روح شده،

 

 . بینامتنیت 3. ۲

 Gérard) ژنت ژرار  نظر   از  شود، استوار ی حضورهم یهیپا بر هرگاه متن دو یرابطه

Genette  )دارای متن دو که ردیگیم  شکل هنگامی بینامتنیت  .است بینامتنی یا رابطه 

 یا دیگر متن در متن یک از عنصر یک باشند؛ »بنابراین حضور واحد عناصری یا عنصر
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 یک در متن چند از عنصر چند یا حضور و دیگر متن در متن یک از عنصر چند حضور

 نامورمطلق،)«  شودیم محسوب  نظر نقطه این از بینامتنیت اصلی  یگونه سه مشخص، متن

 (.  ۱۲:  ۱۳۹۵ آذر، ازنقلبه ؛۵۹و۵۸:  الف۱۳۹۱

 . پیرامتنیت1. 3. ۲

عنوان، که دارند بسیار هاییگونه و انواع  هاپیرامتن  نامه،پیشکش فرعی،  عنوان شاملِ 

 هاپیرامتن این شوند. ژنتو... می تبلیغات مصاحبه، مقدمه، جلد، روی طرح نوشت،پی

(. ۱۹۸:  ۱۳۸۶ نامورمطلق،رک.  ) دکن یم تقسیم متنبرون  و متندرونی کلی  دسته دو به را

 مستقیم که است پیرامتنی  درونی،  پیرامتن ت.اس پیوسته پیرامتن درونی، پیرامتن دیگر نام

کانون، اصلی متن با ،واسطهی ب و  به پیرامتن این است. پیوسته آن به و مرتبط و 

 (. ۱۳رک. همان: است )کرده  احاطه را اصلی متن شکل، نیترکینزد

ی غزلیات حافظ، جاگذاری  هاتیبتکنظر مهم است که در پویانمایی    ن یا  از پیرامتنیت  

اینکه    استفاده  مورد  تیبتک است.  بحث  محل  پویانمایی،  در  این    اصولًا)پیرامتنیت( 

ی مختلف  رات یتأثپویانمایی باشد،    اسم استفاده شود یا اینکه بخشی از  عنوانبهفقط    تیبتک

 .دشویم بحثی آن ی« دربارهسینونامهلمیف که در بخشِ »فرایند  گذاردیمبر بیننده 

 متنیت بیش. ۲. 3. ۲

 شود؛می بررسی هنری و متن ادبی دو میان ی رابطه بینامتنیت، مانند نیز، متنیتبیش در

برگرفتگی   براساس متنیتبیش است و در حضوریهم براساس بینامتنیت در رابطه این اما

(Derivation)  به  بررسی  دیگر  متن  بر متنی تأثیر  عبارتی، در بینامتنیتبنا شده است؛ 

 هم یری تأث هر در و دارد وجود نیز ریتأث حضوری، در هر آن؛ البته، حضور نه و شودمی

 (. ۱۴است )رک. همان:  توجه مورد ترقیعم و ترگسترده تأثیر  متنیت،بیش در اما حضور؛

 

 ترامتنیت . انواع 4. ۲

انواع    متنیت بیش از  تراگانهپنجیکی  ژنت  تی متنی  ژرار  روایت  انواع  است  به  این   .

 اند از: عبارت
 ؛(دیگر متن در متنی واقعی  حضور) بینامتنیت. ۱
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  مفاهیم   یا  اصطلاحات کلمات،  و  رودمی   کار  به   متنی  در   که اصطلاحاتی  و   کلمات)  پیرامتنیت.  ۲

 ؛(کندمی  متبادر ذهن به را دیگر متنی از دیگری

 ؛ (هم از نقل و  نام ذکر بدون تأویلی، و تفسیری روابط براساس متون پیوند) فرامتنیت. ۳

 ؛(دارد تعلق آن به  اثر  آن که ایگونه و اثر یک میان طولی روابط) سرمتنیت. ۴

  همکاران،  حسنایی و)  (دیگر متن بر  متنی تأثیر و برگرفتگی براساس متون  روابط) متنیتبیش . ۵

۱۳۹۹ :۳۶ ) . 

رنگ و داستان است و بر مبنای مفاهیم عام، مورد های حافظ فاقد پی بیت ازآنجاکه تک 

است و با توجه به تعاریف ژنت از انواع بینامتنیت، به   گرفته ر  قرا نویس  نامه ی فیلم استفاده 

متنیت باشد. ژنت در نامه، بیش ی متن حافظ بر فیلم رگذارنوع اث  نی تر ک ی نزد  رسد ی م نظر  

بخشی کلی مدنظر است« ی و الهام رگذاریتأث   متنیت بیش : »در  د یگو ی م   متنیت بیش تعریف  

نظر   . ( ۳۸)همان:   پی الهام   رسدی م   به  نبود  در  که  است  راهی  تنها  امکان بخشی  و  رنگ 

روی  قصه  از  حافظ،  هات یب تک سازی   هاواره طرح در    که چنان اما  ؛  باشد   مؤثر   تواند ی م ی 

 حضور داشتهدر پویانمایی    تواندی م مستقیم بینامتنیتی هم    صورت به خواهیم دید، شعر حافظ  

متنیت، براساس بینامتنیت یا بیش  ( نامه لم ی )ف، حضور شعر حافظ در متن دوم ن ی بنابرا  باشد؛ 

 تصمیم بگیرد.  باید قبل از هر کاری در این باره   سی نونامه لم یف بسیار مهم است و  

رابطهبیش»  :دی گویمژنت   بینامتنیت  همانند  نیز  را  متنیت  هنری  یا  ادبی  متن  دو  ی 

  ی حضور هم، برخلاف بینامتنیت، نه براساس  متنیتبیش؛ اما این رابطه در  کندیمبررسی  

 (. ۹۸- ۸۳: ۱۳۸۶، نامور مطلقاست« )  شده بنای برگرفتگکه براساس 

فیلم  طورهمان تولید  برای  ممکن  راه  دو  از  یکی  برگرفتگی،  گفته شد،  های  نامهکه 

 .است   ریتأثبراساس الهام و  پویانمایی 
  بلکه  نیست،  مدنظر  ب  متن  در  الف  متن  از  بخشی  وکاستکمبی  و  عینی  حضور  متنیتبیش  در

 دیگر  متن  در  متنی  حضور  بینامتنیت،  در  دیگر، بیان به  گردد؛می   بررسی  ب  متن  در  الف  متن  تأثیر

 است کنندهتعیین ب متن آفرینش در الف متن بخشیالهام  و  تأثیر متنیتبیش در اما دهد؛می رخ

  اثر   که  نیست  ادبی  اثر  هیچ  و  رودمی  شمار  به  ادبیات  جهانی  بُعد  متنیتبیش  اینکه  سرانجام  و

(  ۱۱:  ۱۹۸۲نیز، ژنت،  جلو و  به ۱۵۶:  ۱۳۶۶آلن،  رک. بیشتر، اطلاعات برای) برنینگیزد را دیگر

 . (۶۷:  ۱۳۹۴ آبادی،حسن )
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 ی سینونامهلم یف. فرایند 3

 :  دهدمی  نشان  خلاصه،  صورتبه  را  حافظ  هایبیتتک  هاینامهفیلم  یهمه  زیر،  جدول   در
 حافظ  هایبیت تک  هاینامه فیلم : 1 یشماره  جدول

 یی انما یپو  ینامه لمیف یخلاصه  مجموعه  نام حافظ  یهات یبتک    شماره

  دو نی ا ریتفس  یت یگ  دو شی آسا 1

     است حرف 

 یمجموعه 

   یهندس 

 با  رهیدا  دو در  مدارا و مروت یواژه دو

  رهیدا  کی  به و کنندی م  برخورد هم

 . شوند ی م  لیتبد

 یگوشه  از  دمبهدم تو رخ از  دور  2

      چشمم

 .شودی م  ساخته هااشک  از  که یلابیس  باد رهگذار  در 

  ندانم  دلخسته  من  اندرون در  (1) 3

ستیک     

 گر ید ی شخص یصدا  ،ییتنها در  سوژه،  باد رهگذار  در 

 . شنودی م  درونش از  را

  ندانم  دلخسته  من  اندرون در  (2) 4

ستیک     

 . رد یگی م تماس  سوژه درون با یاستاره   حادثه دامگه

  و مه از  گرچها  دمیند   دوست  رینظ 5

 (     ۱)  مهر

  در  خود یابیباز  یبرا کودک تلاش    کودک و مادر 

 . حوض  در  رش یتصو

  و مه از  اگرچه دمیند   دوست  رینظ 6

 (     ۲)  مهر

  در  او بتی غ و نهی آ  در  معشوق حضور  ی گردان نه یآ

 ت یواقع

 یانه یآش  من چشم  منظر رواق 7

      توست

  رکردنیاس یبرا کودک تلاش    کودک و مادر 

  به دادنت ی رضا و گنجشک جوجه

 ش یتماشا

  مهر مشو،  پست یانه  ذره از  کمتر 8

    بورز 

  شانیپر یهاگل  و کودک یهمکار  کودک  و مادر 

 د ی خورش به سفر یبرا قاصدک 

  یبرا مدادرنگش با کودک تلاش  کودک  و مادر         آخر که خواه  عمر تو عاشق، بلبل 9

 یپرنده  یآزادساز  و بهار  جلوانداختن 

  میتقو  زمستان یصفحه   در  محبوس 

 یزیروم

خون   که زدیانگ  لشکر غم  اگر 10

 (   ۱)  عاشقان ریزد

 ی پَر یلهیوس به کرکس با هاآدمک   نبرد حادثه  دامگه

   هبوط  از  ماندهیباق

خون    که زدیانگ  لشکر غم  اگر 11

 (   ۲)  عاشقان ریزد

  قیازطر طوفان با هاآدمک   نبرد  باد رهگذار  در 

   یجمعدسته  کردنفوت 



 1401بهار و تابستان  ،  1ی  ، شماره 1سال  ،  پژوهی حافظ ی  مجله   ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــ  16

 

  یدوران سو هر به پرگار  چو  دل 12

     کردی م

 یمجموعه 

 ی هندس 

   رهیدا به ورود یبرا قطره ناکام تلاش 

  دو نی ا کز صحبت شمار  فرصت 13

    منزل راهه

  مجموعه

 ی هندس 

  به دنیرس تا یمواز   جاده  دو یهمراه

   اهچالهیس یدره

  ما از  جم  جام طلب دل  هاسال 14

     کردی م

  تصاحب یبرا یماه  و کودک تلاش  کودک  و مادر 

 خود  ریتصو

  است یفروبستگ  گرچه غنچه چو 15

   جهان کار 

 ل یتبد یبرا مدادرنگش با کودک تلاش  کودک  و مادر 

  گل به هاغنچه  زودرس 

  تنها من یده ید  او رخ گاهجلوه 16

      ست ی ن

  و ماه با نه،ی آ یوجوجست  در  سوژه   یگردان نه یآ

 . کندی م  رقابت دیخورش

  صورت  یاجزا گرفتن  یبرا آدمک تلاش  باد رهگذار  در         من دل دود  تو رخ با کند چه تا 17

 نه ی آ در  رش یتصو از 

  و غواص من و است دردانه  عشق 18

 (  ۱)  کدهیم  ایدر 

 یشه یر  یحفره  قیازطر هاآدمک  سفر باد رهگذار  در 

 دشت  گر ید سمت به هالاله 

  و غواص من و است دردانه  عشق 19

 ( ۲)  کدهیم  ایدر 

 صعود  و تن تورم قیازطر هاآدمک  سفر   حادثه دامگه

 آسمان به

 از  که گردوغبار  دیتول و هاآدمک   دنیدو   حادثه دامگه       ی ول پرده و نقاب   ندارد ار ی  جمال 20

 .شوند ی م  محروم  میعظ  یلاله  گل  دار ید

  خانهیم  در  کی ملا  که دمی د دوش  21

      زدند

  و یولاگل با کودک یباز  کودک  و مادر 

   یساز عروسک 

  یگل  یخوب ز  و مهر نکاشت هرکو 22

      دی نچ

  یانسان  سپر جادیا و هاآدمک  یهمکار  باد رهگذار  در 

 هالاله  شدنکن شهی ر  از  یریجلوگ یبرا

 طوفان  در 

  شرح  دهم  چه قدسم گلشن  ریطا 23

     فراق

 از  هالاله و هاآدمک  یشبانه  سقوط   حادثه دامگه

   ی آسمان  سنگ ئتیه  در  آسمان

  از  دم  زد نتوان عشق می حر در  24

 (  ۱)  دیوشنگفت 

  دهان از  شدهخارج  حروف  یریدرگ باد رهگذار  در 

   هم با هاآدمک 

  از  دم  زد نتوان عشق می حر در  25

 (  ۲)  دیوشنگفت 

  دهان از  شدهخارج  حروف  یریدرگ   حادثه دامگه

 با کرکس یحمله  و هم با هاآدمک 

  برخورد از  شدهل یتشک  ابر از  استفاده

 حروف 
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  چون نرود دوران  یپ کز کند چه 26

      پرگار 

 یعصار   گودال در  سوژه رافتادنیگ   نی پرگارنش

 یجا  به یعام  پسر توسط ستاره افتنی   نی پرگارنش       یول وجودند پرگار  ینقطه عاقلان 27

 عاقل  منجم

  چرخ یره یدا  شودم مساعد گر 28

      کبود

 با فلک کشف یبرا ابیفلک  تلاش  ن ی پرگارنش

  پرگارساز  از  استفاده

  یدلبر  برافروخت چهره هرکه نه 29

       داند

 قی ازطر اسکندر  ن یدروغ  نی جانش  یافشا   یگردان نه یآ

   یسکندر  ینه یآ

 جان  ایاش تا شودی م  باعث مادر  یه یگر ییروا      زار  می بگر چنانآن  ار ید  و ار ی ادی به 30

 . برگردانند سفر از  را پسر و رندیبگ

  در  که جلوه ک ی به تو یرو حسن 31

     کرد نه یآ

  خود  باطن دنیددوباره یبرا سوژه تلاش    یگردان نه یآ

   نهی آ در 

  همه زندی م  ریشمش به دار پرده  چو 32

     را

  از  پرندگان دورکردن با صی حر  دهقان ییروا

 انگور  یهاخوشه  ینابود باعث تاکستان

 .شودی م  حشرات توسط

  یاعم یپرهشب  به دی خورش وصل 33

     نرسد

  و نور  منبع  نی ب انتخاب در  هاپرهشب    یگردان نه یآ

  و کنندی م  اشتباه آن یانه ی آ انعکاس 

 . رندیمی م

  یجو یهمکار  لیدل به یراز یش تاجر ییروا         سفر  و ریس به مرا  اجازت دهندی نم 34

  تواندی نم   هم، با مصلا  باد می نس و رکناباد

 . دهد ادامه خود سفر به

 

 و اجزای قابل تبدیل شعر به تصاویر پویانمایی  . چگونگی دگردیسی 1. 3

از    ابرچالش متن  و  تصویر  استخراج  چگونگی  پروژه،  شعر    نیترکوچکاین  واحد 

مشخص شد که برداشت تصویری از شعر    ها نامهلمی ف  فی تألاما در جریان  ؛  بود  (تیب)تک

ی  هااستعارهحافظ، مانند خود شعر حافظ، هم سهل است و هم ممتنع؛ سهل است زیرا  

حافظ،   شعر  فراوان  تصویری  هیسرماتصویری  یا    اندییانمای پوی  تخیل  بدون  حتی  و 

عر  از پس انتقال تصویری ش تواندیم سی نونامهلمی ف  تصویر مندرج در شعر، لیوتعدجرح

  کردن پیام، به با حفظ پیام برآید و ممتنع است زیرا غفلت از استعاره و تلاش برای برهنه
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عمق و گستردگی   پویانمایی را از  و  انجامدیمی از استعاره  بردار بهرهدادن امکان  ازدست

  پنج عنصر   هانامهلمی ف  فیتأل. در جریان  کندیمو ارتباط شعر حافظ با مخاطب محروم  

خود را از قلمرو شعر به پویانمایی برسانند، کشف شد )رک. نمودار   توانندیم شعری که 

 ی یک( شماره

 ها از ظرفیت کامل شعر ی کل پویانمایی : استفاده 1ی نمودار شماره 

 شعر به تصویرهای پویانمایی  ل یتبد قابل . عناصر 1. 1. 3

 . واژه به تصویر 1. 1. 1. 3

 ی یک ی شمارهنامهلمیفمثال: 
 این دو حرف است   ریتفسآسایش دو گیتی  

 

دوست ــب  مداراــ ـا  دشمنان  با  مروت   ان 
 

( ۱۲: ۱۳۸۰)حافظ،   

که در عین    اندشده  لیتبدی »مروت« و »مدارا« براساس شکل »گیتی« به دو دایره  هاواژه

کنند که با هدف  هایی را ایجاد میها و واکنشحفظ حروف، ازطریق بازی دو دایره، کنش

رسند. از تصویر دایره نیز  ی آسایش به اتحاد میآسایش( همخوانی دارد و در دایرهشعر )

درصد ظرفیت  ۴۰فقط از    است و گرچه طبق جدول،  شده  استفاده  ی »گیتی«واژهبراساس  

تطبیق    نظر  ازی مزبور  نامهلمی ف،  شده  استفادهپویانمایی    ریتصاوتبدیل عناصر شعری به  

 ی شعر در هماهنگی کامل است.  استعارهشکل با 
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واژه  تصویر شعری  پیام شعر به تصویر پیام شعر به روایت  پرگار و آینه 
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 . تصویر به تصویر ۲. 1. 1. 3

 ی سیزدهی شمارهنامهلمیفمثال: 
 دوراهه منزل  ن یفرصت شمار صحبت کز ا

 

 دن ینتوان به هم رس  رـ ـگید  میچون بگذر 
  

( ۲۶۹)همان:   

به   توجه  از  »ی  مفهوم  ریتصوبا  استفاده  با  یار«  ی  واژهغنیمت شماری عمر در کنار 

« و تبدیل تصویری آن به دو »راه« با تمرکز بر مفهوم »دیگر نتوان به هم  دوراههتصویری »

  نامه لمیفاست. در این    شده  ساخته   نامهفیلم  رسیدن« و برداشت تصویری »پرتگاه« از آن،

تا حدی قابل انطباق، مفاهیم    ی از ظرفیت تبدیل شعر به تصویر،درصد۶۰ی  استفادهنیز با  

 . اندشده نامهلمیفی شعر، بدل به استعارهو  هاواژهو 

 . پیام به تصویر 3. 1. 1. 3

 ی دوازدهی شمارهنامهلمیفمثال: 
 کرد یم  یو دوران ـــس  ر  ـدل چو پرگار به ه

 

 پابرجا بود  یسرگشته  ره ـ ـیدر آن داــ ـو ان 
 

( ۱۴۳)همان:   

کامل، دارد؛ بنابراین، بدون   طوربه  این شعر قابلیت انتقال تصویرش را به پویانمایی،

و  استعارهتفسیر تصویری و ساخت   انتقال صورت گرفته  این  ی  ، همه باًیتقری جدید، 

درآمده است. طبق جدول، میزان استفاده از ظرفیت  ی شعر به تصویر  هاکنشو    هاواژه

 است. %۶۰تبدیلی شعر به تصویر، 

 . پیام به روایت 4. 1. 1. 3

 وهفتی بیستی شمارهنامهلمیفمثال: 
ول  یهــ ـنقط  لانــ ـعاق وجودند   یپرگار 

 

 اندسرگردان رهیدا   نید که در اــ ـعشق دان  

 ( ۱۳۵)همان:                                 

تقابل قالب  در  عقل  و  عشق  تقابل  براساس  عشقش    خانهقهوهپادوی    روایت،  که 

است با منجمی پیر که عمری را صرف    بامپشتتماشای ستارگان در وقت خواب روی  

ی  رهیداو از »پرگار وجود« تصویر  ردی گیمی قرمز گذرانده است، شکل استارهپیداکردن  
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دایره»که    شده  ساخته  رصدخانهبالای   اما    «سرگردان  برسد؛    تواندینماست  به مقصود 

 .ندیبیمی در همان دایره ستاره را چقهوهپسر  کهدرحالی

همهبیترت  نیا  به استفاده، ضمن حفظ  و  شعر  اجزای  از  ی  تصویری  و  »ی  دایره« 

  ل یتبدروایت    رنگپیی پرگار«، مفاهیم »سرگردانی« و »دانایی عشق« هم به اجزای  »نقطه

ی  درصد ۴۰ی ی اجزای شعر وارد پویانمایی شده است. استفاده، همهرفتههمیروو    شده

 شدن پیام نشده است. رفتن یا عوضاز ظرفیت تبدیل شعر به تصویر، باعث ازبین

 به مرکز روایت  . انتقال آینه و پرگار ۵. 1. 1. 3

 وشش ی بیستی شمارهنامهلمیفمثال: 
 دوران نرود چون پرگار   یــ ـز پ ـکند ک  چه

 

 افتاد   امیردش ا ــ ـگ  یرهــ ـیه در داـ ـهرک  
 

( ۸۱)همان:   

مرکز    عنوانبهپرگار«  و »ء پربسامد و پرمعنای »آینه«  ، دو شیهانامهلمیفدر این نوع  

  گرفته   شکلو سپس روایت براساس سایر اجزای شعر یا پیام آن    شده  انتخابروایت  

و در غیاب عصار   رودیمی کنجد به عصاری ریگروغناست. در این مثال، مشتری برای 

گودال   بستهچشمبرای فرار از الاغ عصاری که  شودیمو مجبور  افتدیمدر گود عصاری 

ی تصویری  استعارهیی، باز هم  انمایپو، در همان چرخه بدود. در این نوع از  زندیمرا دور  

انتخاب    شده  یبازساز نویسنده،  تخیل  تنها  ی  دایره».  هاستتی شخصو    نهیزمپسو 

  نامه لمیف. این  انددرآمده  به تصویر  ناًیعچه کند کز پی دوران نرود«  »افتاد« و  »گردش«،  

مفهومی   تصویر  اما    شده  بنابراساس  شعرهم  باز است؛  تصویر    ،  پنهانی  ا استعارهاز  ی 

درصد ظرفیت  ۴۰ی است که  در حالبه تصویر بدل شود. این    تواندیمبرخوردار است که  

 است. شدهتبدیل شعر به تصویر به کار گرفته 

یک یا چند عنصر از    براساس همین پنج عنصر،   تواند ی م   س ی نو نامه لم ی ف ،  ب ی ترت   ن ی ا   به 

ی ژرار ژنت، با  بنویسد. با توجه به تعداد این عناصر و نظریه  نامه لم ی ف شعر را انتخاب کند و  

 است.  رو هستیم که در جدول آمده روبه   نامه لم ی ف انواعی گوناگون از حضور بینامتنیتی شعر در  

پنج  این  خصل  در  که  عنصر،  است  برجسته  چنان  شعر  استعاری    س ی نونامهلمیفت 

ی  کاردستی مزبور را  استعاره را به تصویر منتقل کند، یا استعاره  کامل  طور بهیا    تواندیم
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تا با    کندیم کمک    سینونامهلمیفاز نو بسازد. واگشایی این عناصر به    یا حتی آن را  کند،

رفتن پیام  و دانسته، اقتباس تصویری و استعاری را انجام دهد و نگران ازدست  باز  چشم

 شعر نباشد. 

 

 شدهساختهی هاالی سرها و مشخصات  بیت. انتخاب تک۲. 3

 :است  شده  توجه زیر نکات به هابیت انتخاب  برای

 شمولهای جهان. مفهوم1. ۲. 3

پشت سر بگذارد و به همین دلیل هم باید   تواندیمپویانمایی مرزهای زبانی و فرهنگی را  

 را داشته باشد. هاتمدنو  هافرهنگی با همهابیاتی انتخاب شوند که قدرت ارتباط 

 مصرف ی فاقد تاریخِها امیپ های انسانی و  . مفهوم۲. ۲. 3

تاریخ تابع  انسان  اولیه و ساختاری وجود  انسانی    مفاهیم  نیست. صفات مثبت  و زمان 

باقی   مثبت  بود؛   مانندیمهمواره  رفتار شیطانی همواره مذموم و ضداخلاقی خواهد    و 

 بنابراین، باید به ابیاتی مراجعه کرد که به مفاهیم اولیه و بنیادی انسان اشاره دارد. 

 ی تصویری ها استعاره. 3. ۲. 3

به نهفته    هاتیبتصویرکشیدن  برای  بیت  امکانات تصویری در  تا حد ممکن،  نیاز است 

بودن، امکاناتی مناسب را برای  به دلیل پیوند با جهان خارج و غیرانتزاعی  ها استعارهباشد.  

 ارند.  گذ یمنویس نامهتولید تصویر از شعر در اختیار فیلم

 استفاده کرد.  دو گونهبه  توانیمی شعر حافظ هااستعارهاز 

 . استفاده از خود استعاره 1 .3. ۲. 3

بشری است، نه    و تجاربشناختی، منبعث از واقعیات  ی معنی، براساس نظریههااستعاره

در عین    هااستعارهیک بازی زبانی. این خصلت در شعر حافظ بسیار بارز است و اکثر  

منتهی  سورئال  ملموس  واقعیت  به  استعاری   سینو نامهلمی ف.  شوندیمبودن    در شعرهای 

ی موجود در  استعارهست خود  برای رسیدن به پیام نیاز به تفسیر شعر ندارد؛ کافی  حافظ،

مصور   به شکلشعر را تصویر کند و مطمئن باشد که استعاره چنان استحکامی دارد که  

 مثال:  طوربههم قادر است پیام نهفته در خود را منتقل کند. 
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 ی اب و پرده ول ـدارد نق ـن   ارــ ـی   الــ ـجم
 

 کرد  یر توانـ ـا نظــ ـان تــ ـار ره بنش ــ ـغب 

 (۱۰۲همان: )                                  

  رد پای واقعیت را در تولید استعاره ببینیم  م ی توان ی م خود استعاره    بر   ه ی تک در این بیت، با  

  زده شتاب ی عرفان شویم. سوژه برای دیدن جمال یار چنان  حوزه ی و  شناس نشانه وارد    آنکه ی ب 

  شود ی م و این دویدن باعث برخاستن گردوخاکی   د ی ما ی پ ی م راه خاکی را   دوان دوان است که  

. این استعاره به همین شکل و بدون  گردد ی م دیدن جمال یار( پنهان  ) که مقصود از دویدن  

  حال ن ی درع رئال و واقعی و    کاملًال شود،  ، اگر به تصویر تبدی س ی نو نامه لم ی ف دخل و تصرف  

ی  بردار بهره ی پویانمایی از عناصر شعر«، فقط با  استفاده متضمن پیام است. طبق نمودارِ »درصد  

موفق عمل    کاملاً ظرفیت تصویری و روایی شعر، پویانمایی در انتقال تصویر و پیام    % ۵۰از  

از آنکه مرهون تلاش   این موفقیت، پیش  باشد، مدیون عمق و    س ی نو نامه لم ی ف کرده است. 

خدشه به منطق واقعیت، پیام عرفانی زیرساخت    واردکردن ست که بدون  ی ا استعاره استواری 

بنابراین، قدرت استعاری شعر حافظ این امکان  ؛  کند ی م را هم، در متن و هم، در تصویر منتقل  

ی  هسته با خود   حتماً فراهم ساخته است تا برای انتقال پیام ازطریق پویانمایی، لازم نباشد را 

استعاره( شعر برای ساخت پویانمایی  ) قادر است از روکش    س ی نو نامه لم ی ف رو شویم.  پیام روبه 

برداشت تصویری از آن    حتماًاند که  ی شعر حافظ چنان استادانه ها استعاره استفاده کند؛ زیرا  

 مطابقت دارد.   اش ی متن با دریافت از خوانش  

 
 شعر  هایواره  طرح از هاپویانمایی  کل یاستفاده : ۲ یشماره  نمودار
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 ی استعاره  واره طرح. استفاده از ۲. 3. ۲. 3

ی از استعاره  برداربهرهبرای    سینونامهلمیفبا واقعیت خارجی،    وارهطرحبا توجه به ارتباط  

، تصویری  وارهطرح  بر  هیتک ی استعاره را تشخیص دهد تا بتواند با  وارهطرحباید بتواند  

 ی کند. بردار بهرهی درستبهی شعر بسازد که از استعاره

فراوانی   بالای  هاوارهطرحترتیب  بسامد  نشانگر  نمودار،  طبق  انتخابی،  اشعار  ی 

باعث    هااستعاره، »اعضای بدن« و »قدرتی« است. این سه خصلت  ی »حرکتی«هاوارهطرح

، دورزدن و همچنین،  وآمدرفتبه عناصری ازقبیل: راه، فاصله،    سی نونامهلمی فتا    شود یم

و   بدن،  ها واکنشکنش  اعضای  نمایش  و  قدرتی  و    ژهیوبهی  خاص  توجهی  صورت، 

یافتن    جداگانه باشد.  اگر    هاوارهطرحداشته  که  است  مهم  نظر  این  بخواهد    انما یپواز 

براساس    اشنامهلمیف کند،    شدهساختهی  استعارهرا  بنا  شاعر  کشف    تواندیمتوسط  با 

ی شعر بسازد و ی تصویری عمیق و دقیقی مطابق با استعارهاستعارهی آن شعر، وارهطرح

  کند یم کمک    وارهطرحاگر بخواهد از استعاره عبور کند و خصلت اساسی آن را دریابد،  

، نباید  المثلیفی جدید تصویری براساس همان مشخصات اصلی ساخته شود؛  استعارهتا  

تصویری ساخت که با   توانیملبته، ای قدرتی رسید؛ اوارهطرحای حرکتی به  وارهطرحاز 

 یی یکسان داشته باشند. هاوارهطرح آنکه شرط بهتصویر شعر متفاوت باشد، 

یی از استعاره و رسیدن زداییآشناتا ازطریق    دهدیمامکان    سی نونامهلمیفبه    وارهطرح

یی را به پویانمایی تزریق کند، بدون آنکه از پیام  گراواقعاستعاره، به جای فانتزی،  شیپ  به

بررسی   با  استعاره  رابطهمنحرف شود.  واقعی  زندگ  وی  نظریه)ی  در    ها وارهطرحی  که 

دارد(   اساس،  انهی گراواقعخصلت    توانیموجود  همان  بر  و  دریافت  را  استعاره  آن  ی 

 .ساخت نوی جدید یا تصویر  استعاره

 ی پانزدهی شمارهامهنلمی فمثال، در  طوربه
 ست کار جهان یچو غنچه گرچه فروبستگ

   

 باش یگشا مگره یو باد بهارــ ـو همچـــت 
 

( ۱۹۰)همان:   

ی »فروبستگی« جهان و تبیین »کار«، مسائلی تخصصی هستند؛ اما  نحوهمرجع »تو« و 

»غنچه«، »باد بهاری«    بر  هیتکغامض و با    ظاهراًی  استعارهبا استفاده از همین    سی نونامهلمیف
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را    آنکهیبتو«،  »و   آن  باشد،  کرده  عدول  استعاره  و  لهی وسبهاز  کودک  شخصیت  ی 

یی«، تصویر کرده و با پرش از روی تفسیر، شعر  گشاگرهابزار »  عنوانبهکردن آبرنگ  اضافه

مهم   این  و  کرده  بازسازی  پویانمایی  در  حفظ  واسطهبهرا  »قدرتی«وارهطرحی  و    ی 

 است.   شده  حاصلیی« شعر در پویانمایی گراعتی»طب

 

 استعاره  عنوانبهی ثابت  هاتیشخص و    نهیزم پسی  تکرارشونده. استفاده از شکل  3.  3

و   مشخص  شکلی  چه انما ی پو برای    تکرارشوندهاگر  صورت  این  در  شود،  انتخاب  یی 

، هایی انما یپو که بر کل    م ی اکرده ی ثابت وارد سریال پویانمایی  ا استعاره ،  نه بخواهیم و چه  

باید با کل   حتماً. به دلیل ثبات این استعاره،  گذارد ی م واحد    ر یتأث ی مختلف،  ها ام یپ فارغ از  

سلسله ی  ن یب جهان  این  در  باشد.  داشته  همخوانی  شکل  ها یی انما ی پوحافظ  ی ها یی انمایپو ، 

حرف بزند و تاحدی زیاد، هنوز فطری   تواندی نم کودکی که هنوز  کودک )سریال مادر و  

از سمت راست وارد   شود کهفقط دستش دیده می   است، در کنار مادری که از اندامش

و باقی صحنه در   دهدی م یی  گرا واقع اعی و  به دخترک آموزش اجتم  جاهمان   صحنه شده، 

کودک( را )ست که رهایی انسان  ی ااستعاره حاوی  (  اختیار بازیگوشی و تخیل کودک است 

و نیمی از صحنه برای کودک   شود ی نم دست مادر تا آرنج بیشتر وارد صحنه  )   ط ی شرا از جبر  

است(   مادر  قدرت  به  محدود  نیمی  و  دیگر،   دهدی م نشان    پنجاهپنجاه آزاد  سوی  از  و 

 سازدی م ی کودک در کنار مسئولیت اجتماعی مادر، تضادی فرویدی  راجتماعی غمعصومیت 

آزادی و   وجوگر ، جست حال نِی درع انسان مسئول و    درباب ی حافظ  شه ی اند با    هم   بازکه  

سازی خود، نوعی بینامتنیت است ی نخستین، همخوانی دارد. این شکل رفته ازدست رهایی  

 .کند ی م سرمتنیت عمل  عنوانبه ی شخصیت شعری حافظ دریافت شده و  عصاره که از 
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 ترامتنیت   انواع: 3 یشماره  نمودار

 

 پویانمایی  به  شعر تبدیل در ترامتنیت  کاربرد.  4. 3

 . پیرامتنیت1. 4. 3

ی مستقیم بر دریافت  ریتأث(  تیبتکو در اینجا خود  )  نامهلمی فپیرامتنیت یا عنوان و اسم  

ابتدای  نامهلمیف در  شعر  حضور  ضرورت  از   پویانمایی  دارد.  بخشی  به  آن  تبدیل  و 

که در آن، شعر، مشبه و   دهدیمپویانمایی، شعر و پویانمایی را در وضعیت تشبیهی قرار  

  ، تصاویر نانهیبخوشاست. اگر شعر در پویانمایی دیده نشود، در فرضی    به مشبهپویانمایی،  

بسیار بعید خواهد بود و شرط دریافت آن، تسلط   ای برای شعرند اما این استعارهاستعاره

  از عارگی خود را  یقین، است، پویانمایی، بهبی ترت   نیا  بهبیننده به شعر حافظ خواهد بود.  

با توجه به هدفی که در    ،نی؛ بنابراشودشعر( میاستعاره )دهد و جانشین مورد  می  دست

  مستقیماً ، آوردن شعر در پویانمایی واجب است تا بیننده را  شده  نیمع  ها نامهلمی فنگارش  

، قرار دهیم و به ترویج شعر حافظ کمک کنیم. درحقیقت  در ارتباط بین پویانمایی و شعر

  ی مفهومی شعر حافظ بوده و پویانمایی، نه هدف ها، توسعهنامههدف از نوشتن این فیلم
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ای تشبیهی  خلاصه، حضور شعر در پویانمایی و ابتدای آن، رابطه طور بهکه وسیله است. 

 کند.  ی کاربرد ارتباطی شعر حافظ( کمک می)توسعهسازد که به هدف تولید پویانمایی  می

 یی انما یپو در  ت یفرامتن. غیبت ۲. 4. 3

ی و یکپارچگی خود در فرم و معنا را در پویانمایی هم  وستگی پهمبهشعر حافظ، خصلت 

 ی دوازده:ی شمارهنامهلمی فمثال، در  طوربه؛ کندیمحفظ 
 کردیمو دورانی  ـــدل چو پرگار به هر س

   

 ی پابرجا بود سرگشتهره  ــ ـدر آن دایــ ـو ان 
 

( ۱۴۳)همان:   

امکانات شعر    %۵۰ی پویانمایی از عناصر شعر، تنها از  استفادهطبق نمودار مربوط به  

ی بیشتر نیز یافته  دی تأکپیام از دست نرفته، بلکه    تنهانهاست؛ اما    شده  استفادهدر پویانمایی  

به معانی فلسفی و    س ینونامهلمیف ی ممکن شده که لازم نبوده است تادر حالاست و این  

تفسیر و توضیح شعر(، در اقتباس پویانمایی  )بنابراین، فرامتنیت  ؛  عرفانی شعر مسلط باشد

در فرم و ساختار و    تنها نهشعر حافظ    جایی ندارد یا بسیار ضعیف است.  از شعر حافظ

خود متنی  پیش  در  که  معنای  یا  بینامتنی  هم،  وضعیت  پویانمایی  در  و    خللیبمتنی 

 . ماندیمباقی  وستهیپهمبه

 
 روایت  انواع: 4 یشماره  نمودار
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 غیرانتزاعی  و انتزاعی هایپویانمایی : ۵ یشماره  نمودار

 

 . انتزاع و روایت  ۵. 3

ظرفیت   از  حافظ  هر  برداربهرهشعر  نوعی  روایی    دو  و  انتزاعی  پویانماییِ  برداشت 

دو   در  حافظ  شعر  گستردگی  و  عمق  از  ناشی  خصلت  این  است.  ی  پهنهبرخوردار 

  شود یم، در فقط یک بیت است. این خصلت موجب  زمانهمی،  سازمفهومی و  رساز یتصو

، وگوگفتتصویری، با دیالوگ، بی)که بتوان از یک بیت چندین نوع مختلف پویانمایی  

 ضعیف و...( استخراج کرد.  رنگپیمند و روایت

 ی نُهی شمارهنامهلمی فطور مثال: به
 ر خواه که آخرـ ـو عمـ ـق تــ ـل عاش ـــبلب

       

به برآـ ـود سبز و ش ـ ـاغ شــ ـب   دیاخ گل 
 

( ۱۶۲)همان:   

توصیه به صبر در زمستان(  )این شعر حاوی روایتی ساده و خطی است که از اکنون  

؛ شده  حفظ، این روایت خطی  شدهساختهی  نامهلمیفباغ شود سبز( ادامه دارد. در  )تا آینده  

ی دخترک و مدادرنگ، این زمان خطی و معمولی، بسیار سریع شده است و  لهی وسبهاما  

  «تو عمر خواه» . عبارت  رسدیفرامویم، بهار زودتر از تاریخ تقویمی  شدن تقازطریق رنگ

و عنصر انسانی    شودیمحاوی حسرت و اجبار به صبر است، توسط دخترک حذف    که
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ی که مفهومی  حال نیدرعبر حسرت ناشی از صبر غلبه کند. این برداشت    شودیمموفق  

 گذر سریع زمان(، فانتزی و انتزاعی است. )واقعی دارد، در شکل خود 

در    طورهمان انتزاعیشودیممشاهده    نمودارهاکه  نوع    هاییانمایپوبودن  ،  به  ربطی 

بودن پویانمایی  در عین حفظ موقعیت خطی روایت، از انتزاعی  توانیم روایت ندارد و  

ست  یی اهااستعارهخاص مطرح است،  طور بهی شعر حافظ شد. آنچه درباره مند بهرهنیز 

؛  دهندیم ، خصلت سورئال و انتزاعی خود را نشان  شوندیم که وقتی به تصویر ترجمه  

برداری را کنند  توانند از سورئالیسم تصاویر شعر کمال بهرهمی  هانویسنامهفیلمبنابراین،  

 صلی بسازند.حال وفادار به متن او اثری فراواقعی و درعین

 بیت زیر توجه کنید: طور مثال، به تکبه
 اگر غم لشکر انگیزد که خون عاشقان ریزد 

       

م سازیم و بنیادش   ـی به هــ ـن و ساق ـ ـم 

(۲۵۷براندازیم )همان:   

نویس را برای تبدیل آن به هر شیء یا شخصی  نامه»غم« یک مفهوم است و دست فیلم

تواند شراب  ترتیب، خون ، علاوه بر مایع سرخ درون رگ، میگذارد. به همین  باز می

تواند از مجنون اساطیری تا  عرفانیِ عشق یا انوار سرخ غروب  و... باشد. »عاشقان« می

ای که ذرات گرده گردان تا پروانهتواند از شرابخواند و »ساقی« میبلبلی که برای گل می

شود اگر شعر را  طور که مشاهده میشد. هماندهد، بارا از درختی به درختی انتقال می

برای    ملاحظهعنوان بینامتنیت هم، مستقیماً وارد تصویر کنیم، باز هم از انتزاعی شایان  به

بااینکه طبق   از عناصر  استفادهنمودار »ساخت یک پویانمایی برخورداریم.  ی پویانمایی 

شده است، همچنان،    فادهدرصد از ظرفیت استعاری و تصویری شعر است۱۵شعر«، فقط  

بنابراین، باید گفت تولید پویانمایی از شعر حافظ نیاز به  ؛  است  شدنیپیام شعر دریافت

تخیل اضافی، اصلاً ندارد یا به میزان اندک هم کافی است؛ زیرا شعرها برای این انتقال،  

حضور عناصر    متنیت نیست و با همان بینامتنیت ساده واند و نیازی به بیشاز پیش آماده

می حاصل  کافی  انتزاع  پویانمایی،  در  همانشعر  مقایسهشود.  نمودار  در  که  ای  طور 

ها فراوانی یکسانی  ها و بینامتنیتمتنیتشود، میزان بیشمتنیت ملاحظه میبینامتنیت و بیش

 نشانگر قابلیت شعرها برای مصورشدن است.  دارند که
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 ها ییانمایپوی بند م ی تقس. 6. 3

 وگودارای گفت. صامت و 1. 6. 3

دارها  اند صامتشده  نوشتهوگو  دارای گفتی صامت و  ها به دو شکل عمدهپویانمایی

انتزاعیمایهبیشتر به شکل درون به روایت خطی و پیو گفت  ای و  دار،  رنگوگودارها 

 گرایش دارند. 

 . سریال و مجموعه۲. 6. 3

توان سریال و هایی است که برخی را میمجموعه  ها براساسبندی کلی پویانماییتقسیم 

 بعضی را مجموعه نامید.

 ها . سریال1. ۲. 6. 3

 ی پویانمایی را سریال بنامیم، وجود عوامل زیر است: شرط اینکه یک مجموعه

 های ثابت؛شخصیت یا شخصیت -

 های ثابت؛زمینهیا پسزمینه پس -

 های ثابت؛ مشخصهیا متغیر با  دارهای دنبالهداستان -

 شکل ثابت؛  -

 تکنیک ثابت. -

  ها نهیزمپس)موش و گربه( و    هاتی شخصهای »تام و جری«،  برای مثال، در پویانمایی

ها متغیرند؛ اما با ویژگی یکسان تعقیب  است. داستان  ثابتداخل خانه یا حیاط(    )معمولًا

دائمی »جری« و شکست دائمی »تام«، همراه است. درمجموع، دربردن  بهجان  و گریز و

اما در    ؛کندیمها، سریال را برای بیننده به فضایی آشنا تبدیل صحنهفضا و شکل تکراری 

ربطی به هم ندارند، ساختن سریال    ظاهر به  هاتیبتکهای حافظ که  ی پویانماییمجموعه

همه از  مشکل،  این  حل  برای  است.  دشوار  بسیار  نباشد،  غیرممکن  عوامل  اگر  ی 

شده است.  ها انتخاب  نشده و در هر بخش، تعدادی از این عنوانسازی استفاده  سریال 

باعث می اما در مسلماً، غیبت چند ویژگی سریال  باشیم؛  نداشته  کامل  تا سریالی  شود 

شود تا تمرکزی بیشتر در درک و دریافت داشته باشد. درمجموع  وض به بیننده کمک میع

 شده است:چهار دسته سریال ساخته 
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 ی هندسی و حروفی . مجموعه1. 1. ۲. 6. 3

در این مجموعه از پنج عنوان لازم برای ساخت سریال، تنها از عنوان پنجم یا تکنیک  

ثابتاستفاده    ثابت تکنیک  است.  مجموعه  شده  و   این  تحرک  از:  است  عبارت 

از واژهشخصیت این  سازی  در  پیام است.  با  اما همسو  از معنا  ها و حروف که مستقل 

ها، جانشین عناوین های هندسی و حروف و واژه آمیزی شکلمجموعه، رقص و درهم 

 اند از:شعرهای این مجموعه عبارت ثابت دیگر شده است.
   کردیم یدوران سو  و پرگار به هرـــدل چ

       

 پابرجا بود   یسرگشته  ره یدر آن داـــ ـو ان 
  

( ۱۴۳)همان:   

 دوراهه منزل   نیشمار صحبت کز ا  فرصت 

 

 دنینتوان به هم رس گرید میون بگذرــ ـچ 
 

(۲۶۹)همان:    

 شدمیار چو پرگار مـــکن  ه برــ ـک   چندان

 

 دهد نمی  انمیه ره به مــ ـو نقطـــدوران چ 
 

( ۱۶۰)همان:   

 دو حرف است  نیا  ریتفس  یتیدو گ  شیآسا
 

دوست  م ـ ـبا  ب ــ ـان  مدارا ـ ـروت  دشمنان   ا 
 

( ۱۲)همان:   

 مادر و کودک  ی . مجموعه۲. 1. ۲. 6. 3

تا آرنج  مادر )شکل ثابت دست  های ثابت مادر و کودک،های مستقل با شخصیتداستان

آن  داخل صحنه می از  نیمی  به  تنها  و  آزادی کاملشود  دارد(،  کودک در غیاب    تسلط 

نیم آزادی  و  مادر  او صحنهدست  مجموعه    ای  این  اشعار  مادر.  زمان حضور دست  در 

 اند از: عبارت
نه ذره  از  مش   یاکمتر   بورز   مهرو  ــپست 

 

بـــت  زنانچرخ  یرس   دیه خلوتگه خورشــ ـا   
  

( ۲۶۵)همان:   

 دوراهه منزل  نیشمار صحبت کز ا  فرصت 

 

بگذر  رســــنت  گرید  میچون  هم  به  دنیوان   

( ۲۶۹)همان:    

 واه که آخر ــ ـر خ ـــ ـو عمـ ـعاشق ت  بلبل
 

شــ ـب  سبـــاغ  برآــ ـود  به  گل  شاخ  و   دیز 
  

(  ۱۶۲)همان:   
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 دیشن وعشق نتوان زد دم از گفت   میدر حر

 

 بود و گوش  دیآنجا جمله اعضا چشم با  زآنکه 

( ۱۹۸)همان:   

 زدند   خانهی ه ملائک در مـ ـک   دمــ ـید  دوش

 

 زدند  هــ ـمانیه پ ـد و بـــ ـل آدم بسرشتنــــگ  
  

( ۱۲۹)همان:   

 ت زندان سکندر بگرفتـــاز وحش  مـ ـدل

 

 بروم   مانیا ملک سلـ ـدم و تــ ـت بربن ــــرخ 
 

( ۲۴۷)همان:   

دل طلب جام  ــ ـهسال م  جما  ما   کرد یاز 

 

آنچه خ  ب ود  ـــ ـو   کرد یتمنا م  گانه یداشت ز 
 

( ۱۰۱)همان:   

 توست   یانهی م من آشـ ـر چش ــ ـمنظ  رواق

 

 تست  یه خانهــ ـآ که خان  ا و فرودــــکرم نم 
 

( ۳۱)همان:   

 است کار جهان  یغنچه گرچه فروبستگ  چو 
 

 باش یا مــــگش گره  ی ارـــ ـتو همچو باد به 
 

 

( ۱۹۰)همان:   

ندــ ـدوس  رینظ مه و مهر   دمیت  از   اگرچه 
 

آــ ـنه   ل رخ دوستــــدر مقاب   اـــ ـهنهیادم 
 

( ۴۷)همان:   

شود، کودک  ایجاد می  ای که توسط ساختار ثابت آناستعاره  یواسطهبهدر این مجموعه  

ی واقعیت  مثابهکند و درنتیجه، تخیل او بهفطرت رها و آزاد خود را تاحدی زیاد، حفظ می

. نقش مادر، علاوه بر محبت غریزی، شامل آموزش کودک است تا  شودبر او متجلی می

بتواند مرز تخیل را از واقعیت تشخیص دهد. تقابل تخیل و واقعیت، همان کنشی است  

 ها جریان دارد.سازد و در تمام داستانی استعاره را میوارهکه طرح

 . سریال »در گذرگاه باد« 3. 1. ۲. 6. 3

عامل   پنج  شخصیتسریال از  عوامل  پسساز،  ثابت،  ثابت،  زمینههای  شکل  و  ثابت  ی 

کنند. فضای کلی این سریال، موقعیت وجودی انسان پس  مجموعه را به سریال تبدیل می

های این مجموعه  از هبوط و مصائب او در جریان بازگشت به مبدأ و عشق است. داستان

دیدار با معبود است که باید در ابتدا و  ی هبوط و دهند و فقط قصهدر دنبال هم رخ نمی

آدمک مجموعه،  این  در  گیرند.  قرار  اعضای  انتها  فاقد  ابتدا،  در  که  دارند  هایی حضور 

آورند. همراه هر آدمک، گل نرگسی هم تدریج این اعضا را به دست میاند و بهصورت
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یا معصومیت او  تاحدی نقش جفت  ایفا    نخستین  از خاک روییده است که  کند.  میرا 

 اند از: شعرهای این مجموعه عبارت
 ن قدسم چه دهم شرح فراق ــ ـگلش   رــ ـیطا
 

درـــ ـک   افتادم  نـــ ـی ه  چون  حادثه   دامگه 
 

( ۲۱۸)همان:   

 ممچش  یدم از گوشهبهو دمـــ ـاز رخ ت  دور

 

 سرشک آمد و طوفان بلا رفت   لابـــ ـیس 
  

( ۶۳)همان:   

انگ  اگر لشکر  ریزد خون  که    زدیغم   عاشقان 

 

 م یبرانداز  ادش ی و بن  میبه هم ساز  یمن و ساق 
 

( ۲۵۷)همان:   

 ست یدل ندانم ک ن خستهـــ ـدرون مــ ـان  در

 

 که من خموشم و او در فغان و در غوغاست  
 

( ۲۴)همان:   

کن ــ ـچ  تا ب ـــ ـه  دود دل من ـــ ـد  تو   ا رخ 

 

 داردـــــ ـاب آه ن ـــ ـه ت ـــ ـی ک ـــ ـدانآینه 
  

( ۹۲)همان:   

 دینچ  یـــگل   ی نکاشت مهر و ز خوب  کو   هر

 

رهگ  بـــ ـدر  نگهبـــ ـذار  بود ـــاد  لاله   ان 
  

( ۱۵۰)همان:   

گفت   میحر  در از  دم  زد  نتوان   دیوشن عشق 

 

 بود و گوش  دیآنجاجمله اعضا چشم با  زآنکه 

( ۱۹۸)همان:   

 کده یم ایدردانه است و من غواص و در عشق

 

 کنم  در آنجا تا کجا سر برم  درو برـ ـر فــ ـس 
 

( ۲۳۸)همان:   

 یاب و پرده ولـــ ـدارد نقــ ـن  ارــــی   ال ـجم

 

 کرد  یا نظر توانـــ ـان تــ ـار ره بنش ـــ ـغب 
 

( ۱۰۲)همان:   

 . سریال »در دامگه حادثه« 4. 1. ۲. 6. 3

ای دیگر از سریال  که نسخه  ی واحدزمینهدار سریال با شخصیت واحد و پسداستان دنباله

ها کاملاً به هم متصل شده و شخصیت  با این تفاوت که داستان  در رهگذار باد« است»

 اند است از: شده است. شعرهای این مجموعه عبارتکرکس( نیز به آن اضافه )اهریمن 
قدس   ریطا فراقـ ـگلشن  شرح  دهم  چه   م 

 

درـــ ـک   افتادم  نـــ ـی ه  چون  حادثه   دامگه 
 

( ۲۱۸)همان:   
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م  در خستهـــ ـاندرون  ک ن  ندانم   ستیدل 
 

 وغاست غکه من خموشم و او در فغان و در   
 

( ۲۴)همان:   

 خون عاشقان ریزدکه    زدیغم لشکر انگ  اگر

 

 م یبرانداز  ادش ی و بن  میبه هم ساز  یمن و ساق 
  

( ۲۵۷)همان:   

 کدهیم  ایاست و من غواص و دردردانه  عشق
 

 کنم  ا کجا سر برـــ ـم در آنجا تدسر فرو بر 
 

( ۲۳۸)همان:   

 دیوشن عشق نتوان زد دم از گفت   میحر  در

 

اعض  زآنکه   باـ ـآنجا جمله  و    دیا چشم  بود 

( ۱۹۸)همان:  گوش  

 یاب و پرده ولــندارد نق  ارــ ـی  الــــجم
 

بنشــ ـغب  ره  ت ـ ـار  توانــــان  نظر   کرد   یا 
 

( ۱۰۲)همان:    

 گردانیآینه ی . مجموعه۵. 1. ۲. 6. 3

شده  تشکیل    های گوناگونزمینهپس  ها وهای مختلف، شخصیتاز داستان  این مجموعه

 ها آینه است:ی آنکه وجه مشترک همه
 گرچه از مه و مهر ا  دم یت ندـــدوس  رینظ

 

 تل رخ دوس ـدر مقاب  هاهـــ ـنیادم آــــنه 
 

(  ۴۷)همان:    

دلبرـ ـهرک   نه برافروخت  چهره   داند   یه 
 

 داند  یسازد سکندر  هـــ ـنیه آــ ـه هرک ـن 
 

( ۱۲۴)همان:   

دجلوه او  رخ  ن  یدهیگاه  تنها   ست یمن 

 

 گردانندیم   نه یآ  نیهم  دــ ـیاه و خورش ــ ـم 
 

( ۱۳۵)همان:   

 کرد  نهیجلوه که در آ  کیتو به    ی حسن رو
 

آ  ه ـــ ـهم  نیا  در  افتاد   ینهیینقش   اوهام 
 

( ۸۱)همان:   

 نرسد   یاعم   یپرهبه شب   دیخورش  وصل
 

 اندرانینظران حصاحب   هـ ـنیه در آن آــ ـک  
 

( ۱۳۵)همان:   

 ی »پرگارنشین« . مجموعه6. 1. ۲. 6. 3

   های گوناگون استفاده و شخصیت هانهیزمپسی مختلف، ها داستاناز   در این مجموعه
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ها مشترک است. ابیات این  ی آندر همه (گردش ایام)ی مشترک معنا باشده؛ اما »پرگار« 

 اند از: مجموعه عبارت
نقطــ ـعاق ول  یهــ ـلان  وجودند   ی پرگار 

 

 اندسرگردان  ره یدا  ن یه در اـــ ـداند ک عشق 
 

)همان(    

 چرخ کبود   یرهید شودم داـــ ـمساع   رــ ـگ 
 

 ت آورمش باز به پرگار دگر ــ ـبه دسهم   
 

(۱۷۵)همان:    

 دوران نرود چون پرگار  یکند کز پ  ه ـ ـچ
 

داـــ ـهرک   در  ا  یرهــ ـیه   افتاد   امیگردش 
 

( ۸۱)همان:   

 

 
 پویانمایی  به  شعر تبدیل در مؤثر عناصر درصد: 6 یشماره  نمودار

 

 ی ر یگجهی نت. 4

  قابلیت ی شعر، کاملاً،  هااستعارهها، تصاویر و  مفاهیم کلی شعرهای حافظ با استفاده از واژه

ها نشان داد چنانچه به جای  دارند. تحلیل پویانمایی  را  پویانمایی  ینامهفیلم  به  شدنتبدیل

)حتی بدون دخل و تصرف نویسنده( به تصویر    هااستعارهمفاهیم قابل تفسیر شعر، فقط  

شود. در بحث پیرامتنیت دریافتیم که لازم است خود  تبدیل شوند، باز هم پیام منتقل می

18.2%

29.9%

29.9%

13.0%
9.1%

8.8%

41.2%

17.6%

20.6%

11.8%

50.0%

50.0%

11.8%

26.5%

61.8%

85.3%

14.7%

0.0%

10.0%

20.0%

30.0%

40.0%

50.0%

60.0%

70.0%

80.0%

90.0%

صد
در



 35 ـــــــــــ ـــــــــــــــ پذیر اسفندآبادی آبتین اصلاح های غزلیات حافظ.../بیتفرایند اقتباس از تک

 

ارتباطش را با شعر   در چشم بیننده، یپویانمای  ها دیده شوند تاابیات در ابتدای پویانمایی

بینامتنیت و بیشهاافتهاز دست ندهد. از ی  ابیات در  ی این مقاله، حضور یکسان  متنیت 

الهامپویانمایی در  حافظ  شعر  ظرفیت  نشانگر  که  حضور  هاست  و  غیرمستقیم  بخشی 

در حوزه شناخمستقیم  لزوم  مقاله،  این  دیگر  دستاوردهای  از  است.  پویانمایی  و ی  ت 

اند.  نویسنامهیی است که محصول تخیل فیلمهاتیروادر ساخت    هاوارهطرحاستفاده از  

  ت یقابلها، به پنج جزء از شعر که نامهپس از مقایسه و تحلیل عناصر مشترک شعر و فیلم

از: واژه، تصویر، پیام تصویری،    اندعبارتانتقال به پویانمایی دارد، رسیدیم. این پنج عنصر  

ی پویانمایی  هیاولتواند طرح  نویس با توجه به این پنج بخش مینامهروایی و اشیا. فیلم  پیام

های  وتصرف، شعر را به پویانمایی تبدیل کند. از دریافترا تهیه کند و با حداقل دخل

حافظ است که    تصاویر انتزاعی و مفاهیم فلسفی در شعر  زمانهممهم این مقاله، حضور  

آورد. اهمیت پدید می  زمانهم  صورتبههای انتزاعی و روایی را  ماییامکان ساخت پویان

گونه که شعر  این نکته، جذب مخاطبان پویانمایی از هر دو قشر عالِم و عامی است؛ همان

 ی مخاطب و خواننده برخوردار است. حافظ هم از هر دو دسته

 

 یادداشت
با  .  ۱ که  است  پژوهشی  از  برگرفته  مقاله  مرکز این  در  طاهری  زهرا  دکتر  گرنت  از  استفاده 

 شناسی انجام گرفته است.  حافظ
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 کرسی پژوهشی حافظ( –شناسی )مرکز حافظ پژوهیحافظی مجله

 48 -37 صص، 1پیاپی ، 1401بهار و تابستان ، 1ی ، شماره1سال 

 
 

 حضور حافظ در دفترهای شعر امرسون 
 
 *یاکرم روشنک

 

 چکیده
  و   آثار  یجایجا   در  کا،ی امر  نوزدهم  قرن  متفکر  نی تربرجسته   امرسون،  والدو  رالف 

  ش، ارجاعات او به حافظ و شعر  ،یرونی ااز  ؛کرده است  ادی از حافظ    ،خود  مکتوبات
پنهان و    یوجه  ، اما حضور حافظ در آثار امرسون  ؛فراوان بوده است  یموضوع مطالعات

در بستر دفاتر   ،از سه دهه  شیب  یاشعار حافظ در ط  یه دارد که با ترجم  زین  یشخص
امرسون  یشخص م  ،شعر   حضور،  نی ا   یبررس  تیاهم  به  مطالعه  نی ا.  ردیگی صورت 

 توان ی م  ق،ی طر  نی ا  از  چگونه  که  دهدیم  نشان  و  پردازدی م  ،ینی تکو  خوانش  قی طراز
.  کرد   مشخصامرسون    یآثار و زندگ  بر  را  او  با  ینیهمنش  وحافظ    ریتأث  مختلف  ابعاد

 ، یعنی   ؛پردازدمی ی غزلی از حافظ  ترجمه   ینی تکو  ینوشتار به مطالعه   نی ا  منظور،نی بد
بررسی   ،حافظ وجود دارد هایغزل یکی از امرسون از  یکه از ترجمه  را ییهامتنشیپ

 ، امرسون و سپس  »داوطلبان«و    «ی»آزادترجمه را بر دو شعر    نی ا  ریأثت  ابتدا،  کند؛می
 ن ی که چگونه ا  دهدیمنشان    ت،ی نهاو در  کندی م  میترس  را  اواز مقالات    یکی   بهورود آن  

  ، ییسو  از  ،مقاله  نی ا  ،رون ی ازا  ؛اندگرفته  ر یتأثترجمه    نی از ا  متفاوت،  شکل  دو   به  بستر،  دو
بر امرسون    ر یأثت  یدرباره  گرفتهصورت   مطالعات  عمق  به   یی سو  از  و  دی افزای محافظ 
مطالعات  گر،ی د به   یبا  را  امرسون  در    کند،ی م  یبررس   مترجم   -شاعر  عنوانکه عملکرد 

 .  وگوستگفت

 .ینیتکو  خوانش  حافظ، ترجمه، امرسون، :ید یکل یهاواژه
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 . مقدمه 1

رابط از  حافظ، علاق  یهبعد  اشعار  با  والدو    یهگوته   Ralph Waldo)  امرسونرالف 

Emerson)  ،ب و  فارسی  شعر  حافظهبه  اشعار  شناخته  ،ویژه  ادبی شدهاز  روابط  ترین 

این   است.  کم  ی هواسطهب  ،اولًاموضوع،  فراملیتی  و تلاش  معرفی  در  امرسون  نظیر 

آنچه در همان زمان و    یهواسطهب  ،ثانیاًاست،  گرامیداشت شعرای ایرانی و شعر فارسی  

ثیر شعر فارسی بر  أنقش و ت  یبارهدر ،شماربی یناتوسط پژوهشگران و منتقد  ،پس از آن

شده نوشته  امرسون  امرسونامنتقد   .است  ،اشعار  و  همچونن  کریستی    :شناسانی  آرتور 

(Arthur Christy  کارپنتر آیوز  فردریک   ،)Fredric Ives Carpenter) کین پال   ،) 

(Paul Kane)( وای چی دیموک ،Wai Chee Dimock)،  نسوزان دانستو  (Susan 

Dunston)   ( بوول  لارنس  در  Lawrence Buellو  این  (،  مختلف  ابعاد  به  آثارشان، 

 اند. ی امرسون و شعر فارسی در مطالعات پیرامون او تأکید کردهموضوع و مرکزیت رابطه

آن را همچنان جذاب و بستر    ،بودن این موضوعدهشهرغم شناختآنچه به  حال، بااین

می تازه  تحقیقات  و  است  ،کندمشاهدات  امرسون  دفاتر شعر  که    ؛ وجود  دفاتری  یعنی 

آن  یهترجم در  حافظ  استها صورت  غزلیات  می  گرفته  آنو  در  تصمیمات    ،هاتوان 

ترها  عنوان یک مترجم را دنبال کرد. این دفبه  ،عنوان یک شاعر و تصمیمات اوبه  ،امرسون

  ش نوشتن اشعار ی برا، ۱۸۲۷ از سال ،طور خاصهب ،هستند که امرسون از آنان دفترهایی 

شعر    ای ندارند و نام    گرید  ی کاربرد  ،او  یهبرخلاف دفاتر روزمرکرده است و  یاستفاده م

 وان ید  یآلمان  یکه امرسون ترجمه  ۱۸46اما از    یافته است؛ها راه  به آن  یگریکمتر شاعر د

بسیار از برخی از این    یشود و صفحات این قانون شکسته می  ،کندرا خریداری می  حافظ

او از اشعار حافظ    یهبه ترجم(  ,EF  X,  Rhymer)  رایمرو    ایکس،  افای  ویژههدفاتر، ب

و   یابدمیبسیار نمایان در این دفاتر    یحافظ حضور  ،شکلکنند. بدیناختصاص پیدا می

جو در  وبا جستگیرد.  های امرسون جای میدر میان سرودهش،  اشعار   ینام و ترجمه

خطوطی از    یهبه ترجم  او شویم که  متوجه می  ش،دفاتر شعر امرسون و دیگر مکتوبات 
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از   می  ۱۳۰بیش  را  او  و  است  کوشیده  حافظ  مترجمان غزل  معدود  و  اولین  از  توانیم 

  .حافظ بدانیم یه«نامساقی»

خود ، توسط  های امرسونترجمههای پایانی  بخشی از نسخهدانیم،  طور که میهمان

مجلات  ،او و  شعرش  کُتب  دیگر  ،در  بخشی  و  شده  امرسون  ،چاپ  شناسانی  توسط 

و هرولد    :همچون کین  بَعدها  ،دفاتر  از،  (Harold Bloom)  بلومپال  و  در   ،استخراج 

های  به نسخهمحض  توجه  بررسی و  اما    اند؛شدهآثار امرسون چاپ و بررسی  مجموعه

گرفته تاکنون صورت  که  )کاری  منتشرشده  نظر    ،(ستا  پایانی  به    ،درواقع  ،نگارندهاز 

گرفتن اهمیت حضور پررنگ حافظ در بستر اشعار امرسون و ابعاد مختلف  معنای نادیده

دلیل ه  ب  ،کندچراکه بسیاری از خطوطی که امرسون از حافظ ترجمه می  ؛این حضور است

در دفاتر باقی مانده و  اند،  حذف شده  ،توسط او  ،پایانیِ ترجمه  یهدر نسخ  اغلباینکه  

گیری  جای  ،ست که در بیشتر مواردا  مهم دیگر این  یاند. نکتهتوجه قرار نگرفته  در کانون 

کاملاً    یروابط  ،ها در میان یا روی بقایای خطوطی که به خود امرسون تعلق دارندترجمه

عنوان  به  ا ر  عملکرد امرسون  ،بررسی این دفاتر  ،را ایجاد کرده است. به این شکل  معنادار

 ،خوبیهب  است،  نگریستهمی  بیان  و  الهام  منبع  عنوانبه  حافظ  اشعار  به  که  یمترجم–شاعر

م  امرسون  یفکر  انیجر  کردندنبال کار،    نیا  همچنین،؛  کندمی  آشکار   ؛ سازد یم   سریرا 

  با   ،اغلب  ،ای  حافظ  یشهیاند  با  اششهیاند  قیتلف  گر،ید  یمفهوم   به  یمفهوم  از  او  حرکت

از اشعار    یاز خطوط  استفاده  یچگونگ  و  است  گرفته  جان  ترجمه  هنگام  در  که  یا نکته

تاکنون،  ،بنابراین، با وجود اینکه ؛ستندیمربوط ن أبه بستر مبد  ،که ابداً ییهاحافظ در بستر

بسیار ثمربخش   شده وردیابی و تحلیل  امرسون،    یهثیر اشعار حافظ بر اشعار و اندیشأت 

نویس  توان با توجه به دفاتر و چرکثیر را میأت رابطه و  دیگر از این    ایهبوده است، جنب

 آشکار کرد.  ها ترجمهها و توسط خوانش تکوینی ترجمه

به فرایند تولید توجه    ،هایی هستند که بیش از اثر پایانی خوانش  ،های تکوینیخوانش 

ها، نویسست )اعم از چرکا که از یک اثر موجود  را  هایی  نسخه  یهمه  ،روازاین  ؛کنندمی

 ، تازگی. بهکنندمیمطالعه    ، (...ها به اثر اشاره شده وهایی که در آن های ناتمام، نامهنسخه
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جدید    ایه)شاخ  (،Genetic Translation studies)  «مطالعات تکوینی ترجمه»  ی هشاخ

-Avantها )متنپیش  تا ازطریق بررسی  کوشدمی  (،شده از مطالعات ترجمهو کمتر شناخته

Texts،) پایانی    یترجمه و هر آنچه پیش از نسخه یههای اولیها، نسخهنویسپیش  یعنی

.  ی متن، ترجمه و مترجم برسددربارهجدید    ی هایبه یافته  ،یک ترجمه نوشته شده است

مطالعات    (،A. Cordingley & C. Montini)  ی ای. کوردینگلی و سی. مونتینیگفتهبه

می جلب  موضوع  این  به  را  ما  توجه  ترجمه،  در  تکوینی  مترجم  است  ممکن  که  کند 

توان این  هایی متفاوت را به کار گرفته باشد؛ به این معنی که نمیی خود، شیوهترجمه

بومیشیوه همچون:  لغاتی  در  را  )ها  بیگانه  (Domesticatingساز  ساز  یا 

(Foreignizing خلاصه کرد؛ )  ای از این دو باشند و هموارهچون ممکن است آمیخته ، 

م مترجم و حضور  نکتهلفانهؤگواه خلاقیت  مطالعه  ایاش.  اهمیت  که  تکوینی    یدیگر 

را   میترجمه  ردیابی  ا   این  دهد،نشان  برای  مطالعات  نوع  این  که  فضایی  در  که  ست 

لی ترجمه و وابستگی آن به عواملی غیر از  ذات تعام  ،کنندتصمیمات مترجم فراهم می

منبع می  ،متن  )رک.  آشکار  مونتینیشود  و  دیدگاه،  (.  ۱۰-4:  ۲۰۱۵،  کوردینگلی  این  از 

به ما می را  این امکان  امرسون  تا  دفاتر شعر  به    ،تکوینی  یازطریق مطالعهدهند  بتوانیم 

 ای که صورت گرفته و عمق اهمیت حضور حافظ در دفاتر امرسون پی ببریم. عمق مبادله

امرسون از    یهخوانش تکوینی ترجم  ،آنچه در این مقاله به آن پرداخته خواهد شد

از حافظ است که گوشه را غزلی  دفاتر شعر  در  حافظ  گوناگون حضور  ابعاد  از  با    ای 

ازطریق خوانش تکوینی این غزل در   دهد وهای امرسون نشان میاز ترجمه  یکی بررسی  

این غزل که کاملاً متناسب با    یهکند که چگونه ترجممشخص می  ،دفاتر شعر امرسون

رفته، به   کاره  در بستری متفاوت ب  ،تنهازمان صورت گرفته است، نه  فضای اجتماعی آن

برابر عدالت در  او  درپند  و  بدل شده  تازه خواهی  معنای  شعر   دو  گیریدر شکل  ،این 

م  مبدؤامرسون  معنای  در  بلکه،  است،  بوده  استفاده    أثر  بی  شدهنیز  مقا  ،صداو    ی هلبه 

 .مرسون راه یافته استا (Worship)»پرستش« 
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 ثیر آن بر دو شعر امرسون أ . شعر »ایمان« و ت۲

فعال حقوق زنان ،  (Lucritia Mott)  ای به لوکریشیا ماتامرسون نامه  ،۱۸۵۰آپریل ۱۸در  

او  نویسد وداری، میبردهنهضت ضدِو   از  تقدیر  بیت  این  از  را  خود    یهترجم  ،ضمن 

»یک شوحافظ:  خدا  بحر  غریق  مبر  ،دم  بحر  /گمان  هفت  آب  تر    ،کز  موی  یک  به 

 :کندضمیمه می (،۳۳۷:۱۳۷۸)حافظ، شوی«

Plunge in yon angry waves 

Renouncing doubt and care  

And the flowing of the seven broad seas  

Shall never wet thy hair  (Emerson, 1939: 248) 

 

نام نهاده و    (Faith)  ان«ای از حافظ را »ایمامرسون ترجمه  ،۱۸۵۱  در   ،یک سال بعد

  ( Literary Bell)  یزنگ ادبداری  بردهضدِ  یهبه مجل  ،دیگر  یههمراه چند ترجمبه   آن را

.  همراه دو بیت دیگر از همان غزل استبه   ،همان بیت  ی ترجمه  ،که درواقعد  فرستمی

 مندان به حافظ بسیار آشناست: هبرای علاق ،اندغزلی که این ابیات از آن گرفته شده
 خبر شوی ه صاحب ـ ـوش ک ـــخبر بکای بی

 

نباشــ ـتا راه   ر شَوی ـــی راهب ــ ـی کــ ـرو 
 

 

 ادیب عشق ش  ــ ـپی   ،قــ ـب حقای ــ ـدر مکت
 

 در شَوی ــ ـبکوش که روزی پ  ،هان ای پسر 
 

 

 وی ـ ـبش  س وجود چو مردان رهم دست از  
 

کیمی  عش ـــتا  بیابــ ـای  شَوی ــ ـق  زر  و   ی 
 

 

 وخور شَوی  خوابیخویش که ب به رسی آنگه  رد ـخویش دور ک   یمرتبه    ز    خورت و  خواب
 

 د  ـق حق به دل و جانت اوفت ـــور عش ـگر ن
 

آفت  ـب  کز  فل ــ ـ ـالله   ویـر شَ ـتک خوبــ ـاب 
 

 

 ان مبر  ـر خدا شو گمــ ـق بحــ ـیک دم غری
 

 وی تر شَوی ـــک م  ـز آب هفت بحر به یــ ـک  
 

 

 وی ـر شَـ ـس  و ا ـپ  یو بـ ـچ لال ـراه ذوالج در  د و  ـدا ش ـخ  ور ـه نـ ـم ـرت ه  ـا س ـای ت ـاز پ

 

پس    ر  ـظ ـن  ظر  ـ ـودت من ـ ـر ش ـدا اگ ـ ـه خـ ـوج صاحب زین  که  نماند  شَوی شکی   نظر 
 

 و زیر و زبر شودـــی تو چــ ـاد هست ـ ـبنی
 

 ر شَوی ـر و زبـ ـچ که زی ـــدار هیــ ـدر دل م 
 

 

در س   رت هوای وصال است حافظا ــ ـگر 
 

 ه اهل هنر شَوی  ـاک درگ ـــه خــ ـد ک ــ ـبای 
 

 ( ۳۳۷: ۱۳۷۸ )حافظ،                        
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این غزل   در  راه عشق، شود،  دیده میآنچه  با  ناآشنایان  به  نصیحت حضرت حافظ 

درگیر خود را کنار بگذار    ست: آن خودِ ابرای پاگذاردن در راه عشق    ،انخبریا بی  انرهرو

چیزی مانع تو نخواهد    ،وقت که عشق در وجود تو پیدا شود  حقیقی برسی و آن  تا به خودِ

  ،و بصیرت خواهی یافت. در بیت آخر نیزای به تو نخواهد زد  ای صدمهبود؛ هیچ سختی

  ، بنابراین   ؛ کندکید میأت   ،عنوان شرط رسیدن به بزرگیبه  ،خاک درگه اهل هنر« بر فروتنی»

های زندگی دنیوی، عشق  توجه به »خود« با رد دغدغه  ،این غزل  ،بینیمطور که میهمین

 .در خود داردو ایمان به خداوند، اطمینان و بینش ناشی از آن و فروتنی را 

ترجمه کرده و این ترجمه   ،طور کاملهدهد امرسون این غزل را ببررسی دفاتر نشان می

اما   توان دید؛می (X) ایکس در دفتر (Novice hear me)« »نوکیش از من بشنو با نامرا 

ترجمه نامیده است،  »ایمان«  امرسون  این شعر   یآنچه  نهم  و  هفتم، هشتم  ابیات  از  او 

قلبی به خداوند،  ناپذیری و اطمینان درونیِ ناشی از ایمان  شکست ابیاتی که همه بر ؛است

ای  مجله ، جداشدن از ابیات دیگر و ارائه در  «ایمان » با قرارگرفتن زیر عنوان  .  کنند کید می أ ت 

ی این بُعد از  درباره .  شده است خلق  ابیات حافظ  تازه برای  معنی و بستری    داری، ضدِبرده 

داری،  ای ضدِبرده ی آن به این شکل خاص به مجله ی یادشده و چرایی ارائه عملکرد ترجمه 

  ی با بررسی دفاتر امرسون و اشعار منتشرشده   اما   ؛ ۱ام کرده   صحبت تر، در نوشتاری دیگر  پیش 

در دیگر اشعار او    ، شکل گرفته است  ی آن ه ای که در ترجم ایده این غزل و  بینیم که می   ، وی 

آزادگی برده   ی باره در  و  »آزادی«  ، داری  شعرهای  »داوطلبان«  Freedom))   همچون    و 

 (Voluntaries ،)   ثیر مستقیم داشته است.  أ ت 

به    ،«آزادی»در شعر   اله  ،۱۸۵۳متعلق  اینکه چطور  از  را    ،شعر  یهامرسون  او  نظر 

نوا با  در خطوطی هم  . او،کند صحبت می  ،داری تغییر داده استمخالفت با برده  یبارهدر

ه  گوشت و پوست نیست؛ آزادی با ایمان به خداوندی بآزادی  گوید آزادی در  می  ،حافظ

اندیش فرشتگان مقرب  همنشین فرشتگان و هم  ،نشیندآید که آنگاه که در قلبت بدست می

شد از  یمقایسه.  خواهی  نسخهنویسچرک  خطوطی  یا  اولیها  ت   یههای  شعر،  ثیر  أدو 

 دهد: یافته از آن را نشان میگیری این شعر و تصاویر انتقال غزل حافظ بر شکل  یترجمه
“Freedom”         
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<Take not counsel of> Counsel not with flesh & blood 

<Go in this pass without hand or foot>     

<Stay> Loiter not for <garment> cloak nor food    

<The> treasure of both worlds lies in the heart    

Glory of Solomon <treasures> of Karun‘s gold . . . 

Are empty nothings food for wind      

<we must> not on <our own works> his work may man   

Rely          

<we must by God‘s grace & help>      

But trust the grace of God/on/so/high (Emerson, 1986: 369) 2.    

 

“Novice, hear me” 

Sleep, <eating> & meat, & drinking 

The spark of Love withstood 

Eat not, sleep not, love in thinking 

will come rushing like a flood 

From thy footsole to thy head 

A beam of God thou burnest 

So soon as without foot or head 

To the hest of God thou turnest 

(Emerson, 1986: 250). 

 

،  ( Robert Gould Shaw)  د شاولبه یادمان رابرت گووکه  در شعر »داوطلبان« نیز  

امریکا پوستسربازان سیاه  ۵4هنگ    یفرمانده منتشر شده   ،۱۸6۳  در  در جنگ داخلی 

: »و  کندبازارائه میتغییر شکل داده و    ،»ایمان« در ذهن دارد  از را  است، امرسون آنچه  

خداوند  آن  قتیل/  بار  ده  گرچه  بجنگد/  او  سوی  در  برکه  را  پیروز    او  مرگ  و  رنج 

یافته از ترجمه به این  مفهوم انتقال   ،عارخطوطی از این اش  یمقایسه  ،باز هم  «گرداند.می

 دهد:شعر را نشان می

 “Voluntaries”        

He who in evil times       

Warned by an inward voice,      

Heeds not the darkness and the dread,    

Biding by his rule and choice      

Feeling only the fiery thread      
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Leading over heroic Ground      

Walled with moral terror round     

To the aim which him allures,     

And the sweet heaven his deed secures    

(Emerson, 1983: 108). 

 

“Faith” 

Plunge in yon angry waves 

Renouncing doubt and care 

And the flowing of the seven broad seas 

Shall never wet thy hair 

. . . 

And though thy fortune and thy form 

Be broken waste and void, 

Tho‘ suns be spent, of thy life root 

No fiber is destroyed (Emerson, 1990: 23). 

 

در یافتن خود، پاگذاردن در    ،نصیحت حافظ به رهرو  بینیم که چگونه به این شکل می

ای شهامتِ  امرسون معن  برای  ، گزندی در پناه خداوندراه عشق و خطرکردن با اطمینان از بی

یابد و به راهکار او برای تشویق به پایداری  داشتن میحرکت و آزادگی ناشی از حقانیت

ثیر  أت   پایانِ  ،اما این  ؛شودتبدیل می  ،داریجنگ و برده  :همچون  ،اجتماعی  یدر برابر مسائل

 این شعر و نقش آن در آثار امرسون نیست.  

 

   ی »پرستش« امرسون»ایمان« و تأثیر آن بر مقاله. 1. ۲

متن برای این ترجمه وجود دارد:  چند پیششویم که  متوجه می  ،با خوانش تکوینی »ایمان«

و   (Von Hammer Purgstall)  فون همر پرگشتال   یهترجم  ، آلمانی این غزل   ی هنسخ

وجود (  EF)  افای( و  X)   ایکس  این غزل که در دفاترکامل    یههایی از ترجمنسخه  ،بعد

کامل این غزل    یهترجم  ،گاههیچ  ،هاست. این امر که امرسوندارند و »ایمان« بخشی از آن

اثربودن آن نیست  ترجمه در دفاتر او باقی مانده است، به معنای بیو این منتشر نکرده را 
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  ، توانمی  ،تر دیده شدطور که پیشچراکه همان  ؛شدن آن باشدگرفتهدلیل نادیده  دو نبای

 را منبع الهامی برای شعر »آزادی« امرسون دانست. آن ،کم ِدست

وفادار    ،آلمانی یافته  یهبه آنچه در نسخ  ،امرسون  ،غزل   ی هکامل ترجم  ی هدر نسخ

  ی شیوهبه  ،اما اگر  ؛نزدیک است  ،به معنای آن در زبان فارسیی او،  ترجمه  ،و درنتیجه  مانده

بازگردیم،  ی هنسخ  به  ،تکوینی احتمالًامی  آلمانی  که  آن  ی پانویسوجود    ،بینیم  در    ، که 

شدن  برای امرسون در نزدیک  ،کشبی  ،تفسیری عرفانی از این غزل ارائه کرده  ،پرگشتال 

گوید: »این  پرگشتال می  ،. در این پانویس گشا بوده استراه  أ،به معنای غزل در زبان مبد 

توانیم ببینیم. را می  ای ]از غزلیات حافظ است[ که وجه عرفانی بکر آنغزل متعلق به دسته

خود را وقف خدمت به    ،پاوسر یبانجامد؛  به عشق حقیقی خداوند می  ،رد لذت حواس

مرید    ،است. تنها به این شیوه  ،ستا   گیری از هر آنچه دنیوی کنند که به معنای کنارهاو می

  ، حس است  گذر کند. درنظرگرفتن آنچه فراتر از  ،سلامتهب  ،تواند از آب هفت بحرمی

می جاودانگی  اصل  آنبه  اما  میانجامد؛  را  بیشتر  این سود  با    ،طلبدکه  را  خود  بایستی 

عشق و    ،توان دید که پرگشتال نیزمی  .(۳۸۰:  ۱۸۱۲همر پرگشتال،  )فروتنی از بین ببرد«  

از آن، فروتنی و رد حواس را مهم این شعر و راه رهرو   یترین دغدغهشهامت ناشی 

بستر شعر را    اش،هپایانی ترجم  یهکردن نسخکوتاهو  گذاری  گرچه امرسون با نامداند.  می

رگذار بوده است.  اثو  ا  درک امرسون از شعر و تفسیر  بر  ،قطعاً  ،تغییر داده، تفسیر پرگشتال 

توان  که در آن میجایی  ؛برد»پرستش« امرسون می  ی هست که ما را به مقالا   ای این نکته

 امرسون دید.  یهثیر این غزل حافظ در معنای مبدأ آن را بر اندیشأت 

سال   ،«»پرستش  یمقاله به  امرسون  ۱۸۵۲  متعلق  یک    آن  ،ابتدا   ،است.  قالب  در  را 

  ی سلوک زندگعنوان یکی از مقالات کتاب به ،۱۸6۰در  ،و سپس  دهدمی ارائه  ،سخنرانی

(The Conduct Of Life)  می منتشر  مقالهخود  این  در  را    ،کند.  اخلاق  امرسون 

یا فرقه  کرده استخصوصیتی ذاتی معرفی   به هیچ دین  ایمان که  ای وابسته نیست. او 

ها به »امیالی متحرک« و از این موضوع که انسان  ،نوعیبهو سطحی و تقلیدی را رد کرده  

محکوم    ،نیزرسیدگی مطلق به جسم را  امرسون،  .  کندشکوه می  ،اندمقلد پدران بدل شده
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تواند  غیر از زندگی مادی هست که می  ،دیگر  ایهجنبگوید  میدر این زمینه،  و  کرده است  

  ی همهدر    ،تقریباً  ،ست که امرسونا  با توجه کمتر به زندگی مادی قوت بگیرد. این تذکری

رسیدن  هم امرسون با به تفکر    ،بحث  یاما جایی در میانه  ؛دهدآثار خود به خوانندگانش می

ها،  نابخردی   ی همه عنوان درمان  به   ، به عشق   و یابد. ا می عارفانه  وجهی    ، عشق، فروتنی و ایمان 

  ،گوید: »بنابراین می   کند و اشاره می   ، دانش   أ عنوان منش به   ، دوای لغزش و به قلب   و   علاج نابینایی 

عنوان نزدیکی  به   ، عشق، فروتنی و ایمان   ، آفرینند من به آن سه حسی که بزرگی بشر را می 

اتم  به  نیز خداوند  به می   ، ها  و  است   محض نگرم  حق  جانب  در  انسان  و    ، آنکه  اعتماد 

بعد از این ارجاع به عشق،    (. ۸۹۷:  ۱۹۸۳)امرسون،    «... تراود اندیشی از جسم و ذهنش می پیش 

  ، گونه »این :  دهد ادامه می که گویی غزل حافظ را به نثر درآورده است،  امرسون    ، ن فروتنی و ایما 

تری نقض  عمیق   ی ه اش را تحت هدایت غریز تمام هشدارهای غرائز اولیه   ، باایمان   محصلِ

  ؛ کامیابی بزرگان است   ، آموزد که مشقت مد بگوید؛ می ا آموزد که بداقبالی را خوش کند. می می 

اگر    ؛ کار خواهد کرد   ، شکست، رنج و نیتِ بد   ضدِ   ، بر صدا بی   ؛ موزد آ عظمت فروتنی را می 

(؛  ۸۹۸« )همان:  ست که تحقیر نکند ا   او این   ی مهم نیست؛ تنها دغدغه   ، مورد تحقیر قرار بگیرد 

»خاک    کند: تکمیل می   فروتنی   ی باره در   ی این بیت از حافظ ترجمه سخن خود را با  سپس،  

 کوی تو به صحرای قیامت فردا/ همه بر فرق سر از بهر مباهات بریم« )همان(.  

مشاهده  همان که  امرسون  محصلِ،  شودمیطور  شد  ،باایمان  ذکر  که  خطوطی    ، در 

  ی زی خود را وقف غرا  ،ز خود را نادیده بگیردی غرا  دبای  ، همچون رهروی در ابتدای راه

د و فروتنی بیاموزد. جدای از این چرخش  ورو شهناملایمات روب، با شهامت با  کند  ترعمیق

ز دون با امیال  یآوردن ایمان ازطریق عشق و فروتنی و جایگزینی غرادستهیعنی ب  ،عارفانه

نیزیهابرتر، نشانه   ی هعرفانی حافظ در مقال  یهاز اقتباس از این غزل و اندیش  ،ی دیگر 

عنوان جایگاه خداوند و معنویات در  به  ،قلب  ،نجادر ای  ،درواقع   ؛شود»پرستش« دیده می

بنشیند ایمان در قلب  آنگاه که  و  بینایی و شنوایی    ،نظر گرفته شده  و  موجب بصیرت 

شود و موازین اخلاق به عقل ارتباط  قلب به ابزار دانستن بدل می  ،شود. به این شکلمی
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معنای شعر در زبان   ،این حضوردیگر از  یبینیم که در بُعدمی گونه، . به اینشودداده می

 ثر بوده است. ؤامرسون م  یهبر اندیش أ،مبد

 

 گیری . نتیجه3

نمی  ی هرابط را  حافظ  و  رابطهامرسون  تکتوان  ت ای  به  منحصر  یا  بر  أبُعدی  حافظ  ثیر 

دانست او  آثار  و  و   ؛امرسون  عمومی  آثار  در  حافظ  از  اشعاری  و  تصویر  سویی،  از 

 آرزو  و  دی ستایمرا    اوکه امرسون    یاز شاعر   یر یتصو  ؛امرسون وجود دارد  یمنتشرشده

تر از  پررنگ در بخشی پنهان  یحضور  ش،از سویی دیگر، حافظ و اشعار   و  باشد  کند یم

ثیر یک  أاز ت   ،کنند. در این مقالهایفا می  ،زندگی امرسون، یعنی در روند خلاقیت و تولید

اما آنچه در هر یک از این    ؛غزل بر دو شعر و یکی از مقالات امرسون سخن گفته شد

آنچه    ،گیردموارد صورت می است.  متفاوت  دیگری  موردبا  در  گرفته    را  اول صورت 

ومی که  مفه  ؛توان انتقال مفهومی دانست که در روند ترجمه شکل گرفته استمی  ،است

قابلیتی که    ؛را تنها قابلیتی پنهان در شعر حافظ دانست  توان آندر نظر حافظ نبوده و می

  صورت   دوم  مورد  در  آنچهاما    ؛سرایدثیر آن شعری میأکند و تحت تامرسون فعال می

انتقال خاموش مفاهیمی عرفانی، یعنی مطابق با متن منبع، به متن امرسون است.    ،گرفته

او   یهمعنی خلق کرده و بعُدی تازه به کارنام  ،امرسون برای شعر حافظ  ،در مورد اول 

لفانه عمل کرده  ؤم  ،عنوان مترجمبه معنایی دیگر، در این مورد امرسون به  ؛بخشیده است

ثر بوده ؤبر تفسیر او م  أ،ای ورای متن مبداما نکته  ،ثیر گرفتهأاز او ت   ،در مورد دوم  است.

   دهد.ای که ذات تعاملی ترجمه را نشان مینکته ؛پانویس پرگشتال   ؛است

و   یابعاد  امرسون،  دفاتر  در  حافظ  حضور گفت    توانیم  ،انیپادر داشته  گوناگون 

او گره    یهاتیفعال  گرید  به بلکه    ست؛یاو ن  یشهیاند  یحت  ا یبر اشعار    ریأثمحدود به ت 

در    ت،یمکان و مل  زمان،  یورا   که  ستا  ییهاو ارزش  ریتصاو  م،یمفاه  رگریتصوخورده و  

  یی معنا  یفراتر از مرزها  ،گاه  شد،  داده  نشان  که  طورهمان  و  هزاده شد  ،دو شاعر  ینیهمنش

 مانده است.  یباق أوفادار به مبد  گاه، و تهرف أمبد
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 ها ادداشتی

- ۱۲۲، صص ۱۳۹۸دو، تابستان    ی . شماره فرهنگبان .  « ی رالف والدو امرسون و شعر فارس »   رک. .  ۱

۱۳۳ . 

کرده    ن ی گز ی خط زده و جا ،  نسخه   ن ی کند که امرسون در ا واژگانی را مشخص می   ><. علامت  ۲
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 حافظ یعرفان و یشگانیاند ،یزندگان تحولات یبندمیتقس بر ینقد

 

   *دمریپا منصور
 

 دهیچک
 ،یشخص یزندگ گذران ریس از یطرح تا انددهیکوش امروز تا گذشته از که یکسان یسوا

 ییهاتیموفق به یتاحدود راه نیا در یبرخ و دهند دست به حافظ یاجتماع و یخانوادگ

 تلاش حافظ شعر موضوعات و نیمضام یهیپا بر زین گرید یگروه اند،افتهی دست

 ،یزندگ تطورات شناخت به یراه حافظ، یعرفان و یشگانیاند ریس یبنددوره با اندکرده

 نبوده همراه قیتوف با چندانبه دو دلیل،  ،گروه نیا کوشش. ابندیب او یشعر و یتیشخص

 اشیزندگ یسن یدوره کدام به حافظ اشعار اغلب شیسرا زمان ستین معلوم. ۱: است

 و ابهام و هامیا ،اشعارش اغلب در و است نینماد او هایشعر ساختار .۲؛ دارد تعلّق

 چند نظرات یبررس و طرح ضمن نگارنده جستار، نیا در .اندی در هم تنیدهگیچندلا

 وارد کار یوهیش نیا بر او زعمبه که را یاشکالات نه،یزم نیا در پژوهانحافظ از تن

 هک یمحققان کوشش چرا که پردازدیم امر نیا لیدلا به ان،یپا در و کندیم مطرح است،

 نیمضام یهیپا بر را حافظ یعرفان و یروح ،یشگانیاند تطورات ریس اندخواسته

 روروبه قیتحق اهل دییتأ با و نبوده همراه تیموفق با چندان دهند دست به اشیشعر

 . است نشده

 حافظ، یعرفان و یفکر تحولات ،یندرقل و یملامت اشعار حافظ، یزندگ ادوار :یدیکل یهاواژه

 .حافظ وانید
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 مقدمه. 1

 یپژوهانحافظ وانش،ید یخیتار دارنشانه اشعار یهیپا بر حافظ یزندگ ادوار یدرباره

 خیتار کتاب در او. است یغن هاآن یهمه بر مقدّم که اندزده تفحص و قیتحق به دست
 گروه نیا نظرات محققان از یبرخ. است پرداخته مهم نیا به هشتم قرن در حافظ عصر

 یعرفان و یفکر تحولات یبنددوره به که یپژوهانحافظ یدرباره اما اند؛کرده نقد را

 کرده وجوجست نگارنده تاآنجاکه اند،پرداخته وانشید یشعر نیمضام براساس حافظ

 .است نشده یجد یبررس و نقد است،

 محققان تیموفق عدم باعث که یمشکلاتدادن با نشان تا است آن جستار نیا هدف

 قیتحق به دست نهیزم نیا در ندهیآ در که یپژوهندگانبه  است، شده نهیزم نیا در نیشیپ

 .رساند یاری آمیزی موفقیتدادن پژوهشبرای انجام زنند،یم
 

 پرسش دو. ۲

 کمی پرسش. 1. ۲

 که یجهان با حدتاچه او یزندگ است؟ ستهیز کرده، ادعا اشعارش در که گونههمان حافظ ایآ

 هایبعض کهچنان حافظ، ایآ است؟ داشته شباهت ای بوده کینزد ده،یآفر شیشعرها در

 دهیورز مبادرت دارد، را انجامشان یادعا اشعارش در که ییکارها یهمه به واقعا   ،اندانگاشته

 انیزاهدنما و مسجد ازچون  است، یمدع شعرش در کهچنان ز،ین اشیزندگ در او ایآ است؟

 ،ییدورو و ندیبیم ایر انیصوف از چون و آورد؟یم انیصوف و خانقاه به رو ،شوده میخورد سرَ

 چون و گذراندیم روزگار ینوشباده و یمست به را روزشبانه خانهیم در برد؟یم پناه خانهیم به

 انیخرابات با و کشدمی خرابات به رخت آنجا از دهد،ینم را او کار و حال کفاف هم خانهیم

 که است ییجا همان حافظ خرابات و کدهیم از منظور ایآ ؟شودمی الهیپهم و صحبتهم

 و اراذل که ییجا و خانهیم و قمارخانه و خانهقحَبه از اعَمَ فسُاّق، »محل: اندگفته اشدرباره

 (. نامهلغت) گذراندند«یم روزگار آن در طرب یبرا اوباش

 روابط و ییایجغراف ،یخیتار طیشرا با چقدر حافظ، یشعر نجها از برآمده تصوراتِ نیا

 دارد؟ یهمخوان خواجه یزندگ تیواقع تر،مهم همه از و هشتم قرن رازیش در یاجتماع
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 و شهر یشهره شاعر آن حافظ، چون یاشدهشناخته تیشخص داشته امکان چگونه

 داشتند، نظر ریز را گریکدی همه که هشتم قرن رازیش محدود یفضا در سرشناس، یالقُراّملَکِ

 و کند وبرخاستنشست ارذال و فاسقان با و ردیگ مسکن آنجا آرد، رو خرابات و خانهیم به

 ر،یوز شاه، با روزگار، آن شرع و عرف نظر از کمدستِ ،یدون گاهیجا و گاهیپا چنان از بعد،

 شاناورزانهیر رفتار و کار و دهد پندشان فتد،یدرب... و هیفق ،یقاض ،یصوف زاهد، خ،یش شحِنه،

 هنرمند کی ه،یقف و عالم کی یبرا امروز یکردار و کار نیچن امکان کشد؟ ضیتعر و نقد به را

 یتاحدود تواندیم که تیجمع یانبوه و شهرهاکلان وجود با شده،شناخته یسندهینو کی و

 محدود یفضا و بسته یجامعه به رسد چه تا است،یّ مه چقدر باشد، آنان اعمال بر یاپرده

 که عام و خاص یشهره شاعر و قرآن تیروا چهارده حافظِ است ممکن چگونه هشتم؟ قرن

 کهچنان است، کردهیم وبرخاستنشست هاآن با و داشته وآمدرفت شاهزادگان و شاه دربار به

 و رندان چون و زند پا پشت زیچهمه به بتواند ننگ و نام به اعتنایب د،یآیبرم اشعارش از

 ستی ارفتنیپذ حدتاچه او از تصورّ و ریتصو نیا آرد؟ سر به روزگار هاخرابات در اوباشان

 دارد؟ یهمخوان حافظ یزمانه اتیواقع با و

 

 گرید پرسش. ۲. ۲

 که است یریس ،مغان رید و خرابات به دنیرس تا مسجد از حافظ حرکت ریس نیا ایآ

 یقلندریمَلامت یشعرها در را ریس نیا نشان و ردّ ای است گرفته شکل حافظ شعر در تنها

 و راه ینقشه نیهم و افتی توانیم هم... و یمولو ،یعراق عطار، ،ییسنا: چون یشاعران

 پژوهانحافظ یبرخ که یداستان نیا ایآ کرد؟ میترس توانیم زین هاآن یبرا را یحرکت روند

 شاعر عارفان گرید یزندگ شامل اند،نگاشته و انگاشته خواجه، یروح و یفکر ریس یبرا

 در که را خرابات تا مسجد از گذار نیهم دارد؟ اختصاص حافظ به فقط ای شودیم هم

 مانند یشاعر ارفان؛ عکرد دنبال توانیم زین شاعر عارفان اشعار در م،ینیبیم حافظ شعر

... و شاهیعلیصف ،یول اللهنعمتشاه ،یداعشاه انوار، قاسم ،یخجند کمال ،یعراق مولانا،

 یبرخ و آورده سر به آنجا در زین عمر و داشتند سکونت شانیهاخانقاه در شواهد، طبق که

 و آورده سر به خانقاه در عمر که یشاعر عارفان چرا .اندرفته خاک به جا همان در یحت
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 و کدهیم از دم اشعارشان در باز اند،رفته خاک به یحت و افتهی وفات زین جا همان در

  اند؟زده ینیگزمغان رید و ینینشخرابات

 را یآمدخلاف و هنجارشکنانه اتفاقات که ندیگو جواب یکسان دیاب هاپرسش نیا به

 هاآن براساس و پنداشته یواقع کرده، مطرح اشیقلندریملامت یشعرها در حافظ که

 . اندهکرد میترس را او یفکر و یروح تحوّلات

 

 یبررس و بحث. ۳

 یدرباره که را شاخص ژوهانپحافظ از تن سه یآرا امّهات ابتدا، جستار، نیا در ما

 نظر اظهار مشروح، اش،یشعر نیمضام براساس حافظ یعرفان و یفکر ،یروح تحولات

 نهیزم نیا در واراشاره و مجمل که یکسان یهاگفته ؛ همچنین،میاکرده یبررس، اندکرده

 .است شده نقل ها«بخش »یادداشت در اند،داده نظر

  

 هومن محمود دگاهید .1 .۳

 :است کرده گزارش گونهنیا را حافظ یزندگ تحولات هومن

 شاندروغ و زَرق به زود اما ؛شودو دمخور می روروبهان و واعظان زاهد با حافظ ،آغاز در

 سراید:ها میو برای رسواکردن آن بردیم یپ
 کنندیم گرید کار آن روندیم خلوت به چون        کنندیم منبر و محراب بر جلوه نیکا واعظان

 (۲00 :۱367، حافظ)                                                                           

 اینکه از دوره، این در افتد. حافظمی صوفی دام به یافته، رهایی زاهد شر از سانبدین

 و «اللهفی فنای» اهل اما ؛...خوردمی افسوس است، «تن بندتخته ترکیب یسراچه در»

 که  بردمی پی زودیامّا به نیست؛ صوفیان مُهملات دیگر

 ای بسا خرقه که مستوجب آتش باشد       باشد غَشبی صافی همه نه صوفی نقد   

 (۱8۱:)همان                                                                                     

پس از گذار از این  .(۹6: ۱357هومن،  .شود )رکمی آزاد هم صوفیان دام از سانبدین و

 ی رندیمرحله خطرناک یعرصه رهبر تنهایی،به خود که گیردحافظ تصمیم میمرحله، 
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  به   که علومی تدریس از کند ومی شرمندگی اظهار گذشته هایهوس از گردد؛ بنابراین
 و شودمی آزاد تصوف و زهد خرافات قید از گونهبدین. شود بیزار می ندارد، اعتقاد هاآن 

 هایاندیشه ابداع برای را خود و کندمی دور خویش از را خستگی بهار، و باغ در گردش با

با اشاره به اینکه »جم وقت خود بودن« همانا »دست به جامی داشتن« ...بیندمی آماده تازه

 مغان، پیر یگفته به استناد با و شودمی میخانه مقیم رود، میخانه به که شودمی آن است، بر

 کندمی یار از گله دارد، وصال سودای...شمردمی لازم نوشیباده هنگام به را یار حضور

 و است محروم رویانمه عشق از زمان این در اما پردازد؛می شراب نوشیدن به نهایتا ،...و

 رخت که بیندمی این در را خود صلاح]![ دارد عرفانی تأثیری او در شراب علت، همین به

 دیرشبی و بینندنمی متناسب او سن با را حافظ رفتار میخانه کارکنان...کشد میخانه به

 یجنبه بیشتر که ها،سرزنش این یدرنتیجه...کندمی سرزنش را او فروشباده یمغبچه

 آگاهی او وضعیت از که مغان پیر. شودمی پریشان و غمگین حافظ دارد، تصوّف به دعوت

 خواند )رک. همان(.می او بر عرفانی عشق از چند آیاتی فراخوانده، را او یابد،می
 چاله از و است گرفته پیش در افراط راه دوباره بینندمی که همین هوشیارند، مردمی انفروشمی

 ویژهبه است، مؤثر اندرز. آیندبرمی او هدایت صدد در بیفتد، چاه در خواهدمی نیامده بیرون

 والاترین از باره،یک گردد،یم بهانه پی که حافظ. باشد رند شنونده و ابروکمان گوینده که هنگاهی

 :شودمی خویش وجود عاشق یعنی گراید؛می آن قسم ترینپست به و کندمی تنزّل عرفانی عشق

 کردیم تمنا گانهیب ز داشت خود آنچه و           کردمی ما از جم جام طلب دل هاسال                 

 (۱70: ۱367)حافظ،                                                             

 شودیم زاریب کار نیا از یمدت از پس حافظ و ستین آهنگخوش چندان که زندیم الحق« »انا ساز

       (.                ۱05و۱04 :۱357 هومن،) گرددیم شباب عهد شاهد یوانهید و عاشق سر،رانهیپ به دوباره و
ی که ما بسیار خلاصه الیخ و یذوق ینامهیزندگ طرح نیا در نشده موفق یحت هومن

. دهد دست به حافظ یفکر روند از یرفتنیپذ و درست یریس آن را گزارش کردیم،

 و خواجه یزندگ از یشعر یهامضمون و کلام ظاهر به توجه با صرفا ، او، که یریتصو

 ،یواقعرِیغ متناقض، سراسر کند،یم میترس خواننده یبرا اشیباطن سلوک و یفکر ریس

 .دینمایم آشفته و خواستهدل

 که یذوق کاملا  طرح نیمه یمبنا بر و شیخو زعمبه را حافظ اشعار سپس، هومن،

 پنج نیا در تا کندیم میتقس دوره پنج به افکنده، یپ خاطر در یشخص یقهیسل یهیپا بر
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 دست به شیهاغزل یهیپا بر یریپ تا یجوان از را خواجه یروح و یفکر تولاتح ،دوره

 (.     ۱۲۲-۱۱۹: همانرک. ) دهد

        

 یعلو پرتو دیدگاه .۲ .۳

 ؛تریمنطق و ترمعقول ماا ؛زندیم نقش فظحا یبرا را یفکر ریمس نیهم زین یعلو پرتو

و  گذراندیممدرسه  و مسجد از را خواجهاو  بود، آورده هومن که یلیدلا همان با البته

ماند و برای رهایی از اندازد، خواجه مدتی در این وادی سرگردان میدر کوی شک می

ی پیری کامل از زند و امید دارد که در سایهاین شکاکیت دست به دامن اهل تصوف می

  ؛ی بلاخیز رهایی یابداین مهلکه

 نبود سازگار او چون یعاشق رند ذوق و میسل طبع با آن یصبغه رییتغ و تصوف دستگاه دیّتق اما

 پشت یخانقاه ودیق و ورسومآداب یهیکل به پس ؛سازد دیّمق نتوانست را ینظرباز عاشق نیچن و

 هاخانقاه در یراه خضر افتنی از ،شکیب و کرد اریاخت یرند و عشق ،یآزادگ مذهب و زد پا

 تیهدا کوکب تا...بست دیام نظر اهل یبخشضیف به و زد دل دامان به توسل دست شد، دینوم

 (.3۱و30: ۱358)پرتو علوی،  دیآ برون یاگوشه از رتیح یظلمان یدایبَ در

 ،خود پاک دل یعنی ن،یبجهان جامِ بر و آورد یرو صفا و یرند و عشق به ا تینها او

 یدور و اعتزال در را ییگشامشکل مفتاح تا شد سپر ره عشق یکو به پس...کرد توجه

 ریضم ،یقرآن اتیآ قیحقا انوار حال، نیا در...افتی طامات و شطح انیمدع یاهویه از

     .(35-۲8: همانرک. ) شد گشوده دلش بر قیحقا ابواب و...ساخت منوّر را رشیمن
          

 سروش دگاهید .۳ .۳

. است افتهی انتشار یمجاز یفضا در که عارف؟« »حافظ عنوان با دارد یایرانسخن سروش

 با ابلتق در ینوعبه را او یحت چ،یه داندینم که عارف را حافظ ،او ی،سخنران نیا در

 دوره سه به را حافظ یروح و یفکر و یعقل گذار مراحل ،سپس و دهدیم قرار عرفان

  :کندیم میتقس
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 در داند. در این دورانمی او یطلبگ و لیتحص ی،جوان دوران را نینخست دوران. ۱

 برده هبهر هیفق و متکلم و ینید معلمان و از استادان ،خوانده درس ینید یهاهمدرس

 .است هبود مدار همان بر خودش نیز یهاشهیاند و

به . شودیم شک دچار حافظ ی،سالگچهل یسالگپنجویس حدودی، سالانیم در. ۲

سروش میان  ؛ البتهاوست عمر دوران نیتریطولان حافظ تیّ شکاک دوراننظر سروش 

 کند کهگذارد و تأکید میشکاکیت و حیرت تفاوت می
 تفاوت عارفانه رتیح با تیّشکاک و است بوده شک اهل. است نبوده عارفانه رتیح اهل حافظ

 :دیگویم صراحتبه که ی استدوران ی،حافظ تیّشکاک دوران نیا. دارد قیعم

  تینهایب راه نیو ،ابانیب نــیا از ارــزنه       زودـفین وحشتم جز رفتم که طرف هر از    

 (۱43: ۱367)حافظ،                                                                                    

  تیهدا کوکب یا ی،آ برون یاهـگوش از       مقصود راه گشت گم اهمیس شب نیا در              

 )همان(                                                                                   

 :دیگویم هم تیدرنها و           

  تیروا چهارده اـب یــبخوان رــب ز قرآن       حافظ بسان خود ار ،ادیفر به رسد عشقت             

 (همان)

 (. ۱3۹7 سروش،) ..کندیم دوره دو آن به اشاره           

 و یفکر یپختگ و یعقل بلوغ کمال به که عمر اواخر در حافظسروش،  گمانبه. 3

 گذاردیم یرند یمرحله و یرند یواد به پا و کندیم کشف را یرند رسد،یم یروح

 رک. همان(. )

 یافاضات حافظ یمعنو و یروح تطوّر ریس یدرباره هم گرید نظرانصاحب از یبرخ

 آن به سروش و یعلو پرتو و هومن که یلیتفص و طول آن به نه اشاره، به اما ؛اندداشته

 ۱.اندپرداخته

 

 حافظ یسلوک و یفکر ،یزندگ ادوار یهایبندمیتقس بر ینقد. 4

 از گروه این که خواجه یروح و یفکر ادوار بندیمیتقس و هایگذارمرحله نیا بر

 :آورد وارد یاشکالات  توانمی  اند،کرده مطرح پژوهانحافظ
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 به زبان   توجهیبی .1 .4

  حافظ   شعری   کمال   و  رشد   مراحل   و  فکری   ادوار   در  زبان  تغییرات  و  ها ویژگی  ها بهآن 

 روزگار  از  غزلی  با  را  شاعر  جوانی  دوران  به  متعلّق  شعری  گاه،  و  اندنکرده  توجهی

  مثلا    اند؛گذاشته  هم  کنار  مشترک،  مضامین  و  موضوع  مبنای  بر  صرفا   او،  پیری  یا  سالیمیان

 مطلعِ با ضعیف غزلی  علوی پرتو

 آمد  حیرت کمال   تو  وصل               آمد حیرت نهال  تو  عشق      

 ( ۱87: ۱367حافظ، ) 

 مانندِ   بلند، بیتی با را 

 نهایت بی  راه  وین  ان،ــبیاب نــای  از ارــزنه          نیفزود  وحشتم  جز  رفتم  که طرف هر  از

 (  ۱43)همان:

   مطلعِ با مانند،بی و شاهکار غزلی از

 حکایت   این  بشنو  خوش  عشقی   داننکته  گر        شکایت  با   است شکری  نوازمدل   یار  زان

 ( )همان

  حیرت  به  دو  هر  که  اساس  این  دانسته است؛ بر   شاعر  زندگی   از  دوران   یک  به   متعلق

  توجه پرتو علوی به این نکته بی(. 30:  ۱358  علوی، پرتو. رک) دارند اشاره  سرگردانی و

 و دارند فاصله هم با هافرسنگ کلامی، بلاغت و زبانی نظر از غزل  دو این بوده است که

  حافظ   از  واقعا   اگر  اولی،  باشند؛   شاعر شعری  یدوره  یک به  مربوط وجههیچتوانند بهنمی

  هایش سروده در شاعر که  دارد دلالت ایدوره  بر دیگری و اوست ابتدایی اشعار از باشد،

  چنین   است  توانسته  که  یافته  دست  خویش  شعری  یساحرانه  شگرد  و  شیوه  به  شکبی

 .  کند  خلق را شاهکاری

  مطلع با غزلِ  سروش نیز، زعمبه

 شوی؟  راهبر کی نباشی، راهبر تا             شوی خبرصاحب  که بکوش خبربی ای

 (366: ۱367)حافظ،                                                                    

 دوران  به   متعلق  پس  است،  مخاطبانه   و   راهبردی  مضامینش   و  دارد  واعظانه   زبانی  چون

.  داشته است  سر  در  متشرعانه  وهوایحال   او  که  زمانی  و  است  خواجه   جوانی  و  طلبگی
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  چنین   که   است  این   یدهندهنشان  غزل،  یسخته  و  پخته  زبان  که  است  معتقد  نگارنده

 . باشد حافظ  شاعری  ابتدایی مراحل به متعلق  که نمایدمی  بعید بسیار شعری

 

 تاریخ سرایش اشعاربه  یتوجهیب .۲ .4

 مختلف یهادوره یبرا حافظ از شاهد عنوانبه ،پژوهانحافظ از گروه نیا که را یاتیاب

 دست به اشیزندگ گرید یمرحله به یفکر یامرحله از او گذار و یمعنو یزندگان

 یدرباره گرید پژوهانحافظ یرأ با ای ندارد یهمخوان اتیاب نیا یخیتار نیقرا با ای ،دهندیم

 در حافظ که یادهیقص از تیب دو به یعلو پرتو مثلا  ؛است تقابل در غزل آن شیسرا خیتار

 سلوک از یامرحله تا کندیم استناد ،است سروده اریعصاحب محمدنیالدقوامخواجه مدح

 یرو یرند و عشق یکو یعنی دل، یکو به و دهیبر تصوف و خانقاه از او که را افظح

 سلطنت آغاز در را دهیقص نیا شکیب حافظ ی،خیتار نظر از. کند روشن است، آورده

 ق760 حدود یعنی ؛است گفته اریعصاحب نیالدقوامخواجه دنیرسصدارتبه و شجاعشاه

 صدارت آغاز در ،حساب نیا با. شودیم کشته شجاعشاه دستور به ،ق764 در خواجه نیا و

 .باشد چهل حدود عمرش سال دیبا حافظ ،نیالدقوامخواجه

 حافظ یعرفان یزندگ یمرحله نیآخر شاهدی برای خواهدیم یوقت باز یعلو پرتو

 منزلگاه به و گذشته زین یسرگردان و شک یمرحله از و خانقاه و مسجد از که اوردیب

 :شودیم تیب نیا به متوسّل است، دهیرس نیقی

         شد آخر غبار و میدیرس دیخورش به که       شیخو دل از میده آفاق به نور نیا از بعد

 (۲6۹: ۱38۱)حافظ،   

 ابواسحاقشاه یروزیپ و ق743سال به آن،به  مربوط غزل و تیبنیا ی،غن زعمبه کهیدرحال

 : است نیچن غزل مطلعِ(. 48: ۲536 ،یغنرک. ) دارد تعلقّ یچوپان اشرفکلِ مَ  بر

 شد خرآ کار و اختر گذشت و کار نیا زدم         شد آخر اری فرقت شب و هجران روز

 (۱84 :۱367 حافظ،)                                                                        

 دلالت استناد مورد تیب اگر و وچندسالهستیب است بوده یجوان وقت، نیا در حافظ و

 آورده شاهد عنوانبه قبلا  مؤلف که یاتیاب با کند،یم حافظ دل بر قیحقا ابواب گشودن بر
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 ی،عرفان مدارج کمال به دنیرس یعنی ،یمعنو قاتفا نیا دیبا رایز ؛ندارد یهمخوان ،است

 حافظ یزندگ یبرا محقق نیا که یطرح پس ؛باشد داده یرو حافظ یجوان اوان همان در

 . کندینم قیتطب او یزندگ یخیتار قیحقا با ،است نهاده رو شیپ

 یسالانیم دوران با وندیپ در که کتابش اتیغزل سوم بخش در را غزل نیهم زین هومن

 (.۲۲8: ۱357 هومن،رک. ) است آورده، است خواجه

  تِیب به تمسّک با سروش

 یآدم نو ز و ساخت دیببا گرید یــعالم        دست به دیآینم یخاک مــعال در یآدم

 ( 356 :۱367)حافظ،                                                                             

 مطلعِ  با شهره یغزل از

 یدمهم را خدا ،آمد جان به ییتنها ز دل       یمرهم غایدر یا است درد مالامال نهیس

 ( همان)                                                                                             

 اگر کهیدرحال ؛انگاردیم خواجه یسرگردان و یدودل و شک دوران به متعلّق را آن

 یدوره اواخر به مربوط غزل نیا ای ،میریگ نظر در را پژوهانحافظ اغلب نظر میبخواه

 به ای( 3۹6: ۲536 ،یغنرک. ) است رازیش به موریت آمدن با مقارن یعنی ،خواجه یزندگ

 سروش یبنددوره با نیا و است شجاعشاه سلطنت آخر یهاسال به متعلّق گر،ید تیروا

 یدوره را حافظ یسررانهیپ دوران سروش رایز ؛کندینم مطابقت خواجه یزندگ از

  .داندیم او «ی»رند

  مطلعِ  با یغزل سروش ،نیهمچن

 یدان اگر است دم نیا ،جان یا اتیح حاصل       یبتوان که قدرآن دان متیغن را وقت

 (357 :۱367)حافظ،                                                                               

 :است غزل نیهم ءجز که ریز تیب به استناد بارا 

 یرمان لعل همچو باشد یخانگ جنس           را یصوف که قدرآن داندینم محتسب

 ()همان                                                                                              

 به و گذرانده سر از را تشیشکّاک دوران حافظ که داندیم یروزگار به متعلّق

  .است گذاشته قدم یرند یمرحله و یسررانهیپ
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انجام  سروده، نیرمبارزالدیام دوران در خواجه که یاشعار د باپیون در که هاییپژوهش

« یخانگ جنس» بیترک کنار در آن کاربرد و محتسب«» لفظدهد نشان می گرفته است،

 نیرمبارزالدیام یحکمرانبه  اندازند،یم خانه در یپنهان کهاست  یشراب از استعاره که

 سبب به ن،یرمبارزالدیام به ،رازیش ذوقخوش مردمشود؛ زیرا مربوط می( ق754-75۹)

 در او ۲.بودند داده »محتسب« لقب ،عتیشر امور در شایافراط تعصب و یریگسخت

 خوارانیم ،ریناگز و داد هاخم شکستن و هاخانهیم بستن به امر ،رازیش بر اشسلطه زمان

 سالهچهل تواندیم حداکثر زمان نیا در حافظ. آوردند یرو خانه در یاندازشراب به

گونه همان .(۱7۱ :۱3۹8 مرد،یپا؛ 6۱۹: ۲، ج۱367 ب،یدستغ ؛۱84: ۲536 ،یغنرک. ) باشد

 کند. ها، با نظر سروش مطابقت نمیشود، نتایج این پژوهشکه دیده می

 : است آن ءجز ریز تیب که را یغزل زین هومن محمود

 بماند بازار سر هر بر که ماست یهقص         ببرد ادی از خود فسق و شد خیش محتسب

 ( ۱۹0 :۱367)حافظ،                                                                          

 حافظ یسالکهن دوران به مربوط بخش نیا .است آورده خود کتاب چهارم بخش در

 و «محتسب» لفظ کاربرد به توجه با ،یغن کهیدرحال ؛(۲45: ۱357 هومن،رک. ) است

 بر نیرمبارزالدیام حکومت دوران به منتسب را آن م،یوردآ اشدرباره بالا در که یشرح

 رمبارز،یام یزمامدار هاسال در حافظ و( ۱73: ۲536 ،یغنرک. ) است دانسته رازیش

 . است بوده دهینرس چهل به هنوز عمرش

 با  یرتق که داندیم زدی در حافظ اقامت سال دو به مربوطرا  ریز مطلع با یغزل انیدیحم

 :(۲647: 4، ج۱3۹0 ان،یدیحمرک. ) (ق770 یهاسال حدود) است شاعر یسالگ50 با مقارن

 شود   سمر  عالم  به مهرسربه  راز وین                  شود درپرده ما غم  در اشک که  ترسم

   ( ۲۱5  :۱367)حافظ،                                                                                  

 دوران اواخر به متعلق که یاشعار ءجز یعنی کتابش، چهارم بخش در را آن هومن اما

 (.۲۹۲: ۱357 هومن،رک. ) است آورده است، بعدش به یسالگ60 حدود و خواجه عمر
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 بندی تحولات فکری حافظدار دیوان با دورهتناقض برخی اشعار تاریخ .۳ .4

 براساس خواجه روحی و فکری تحولات بندیدوره به که پژوهانیحافظ بر که دیگر نقدی

 از اشعار برخی بندی باشدن این دورهنقض است، وارد یازند،می دست اششعری مضامین

است  شده اشاره ،...و تاریخی یواقعه وزیر، پادشاه، نام به هاآن در که داری استتاریخ

 دست شعر آن سرایش زمانی یمحدوده به توانیممی تاریخی هایاشاره این ازطریق و

کند، می طولانی اشسالگی40-35 حدود تا را حافظ طلبگی دوران سروش مثلا  کنیم؛ پیدا

 را رسیدنش یقین و وصل به و حافظ گراییدن عشق و عرفان به یمرحله علوی پرتو

 به او که دانندمی زمانی را حافظ پیری یدوره اغلب، نیز، دیگران و داندمی او سریپیرانه

 حافظ جوانی یدوره از دارتاریخ غزلی حتی ما اگر امّا است؛ نهاده پا رندی و عرفان

 سلوک بالای مدارج به دستیابی و عرفانی موضوعات به آن در که دهیم دست به بتوانیم

 نقض را آن و افکندمی خلل گروه این بندیدوره طرح در مسلّم باشد، داشته اشاره باطنی

 غزلی با مطلعِ  در حافظ مثلا ، ؛3کندمی

 ما کام به شد جهان کار که بگو مطرب             ما جام برافروز باده نور به ساقی

 (۱0۲: ۱367)حافظ،                                                                         

 :دارد تمغاچی حسنالدینقوامخواجه از ستایشگرانه یادکردی غزل، مقطع و پایان در

 ما قوام خواجه نعمت رقـغ دــهستن            هلال کشتی و فلک اخضر دریای

 ()همان                                                                                        

 که زمانی حافظ کرده، وفات ق754 سال در حسنالدینقوامخواجه اینکه به توجه با

 اصطلاحات و مضامین. است نداشته بیشتر سال واندیسی بالا، تِدس سروده، را غزل این

 اگر و دارد عرفانی کاملا  معنایی و بار شعر، که است آن گواه غزل، این در کاررفتهبه

 که آنان حتی باورند؛ این بر شارحان اغلب که) است عرفانی غزل، این که بپذیریم

 عالم وارد سریپیرانه در را حافظ را که کسانی طرح 4،(ندارند قبول را حافظ بودنعارف

 . سازدمی متزلزل کنند،می رندی و عرفان
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  فضای حاکم بر کل آن غزل به توجهیو بی غزل یک از بیتی گزینشی انتخاب .4 .4

 که است این کند،می آفتابی رخ هانویسینامهزندگی نهوگاین کاروبار در که دیگر مشکلی

 برندمی بهره نظرشان و سخن مستندکردن برای غزل یک هایبیتتک از محققان معمولا 

 ابیات با عمودی پیوند در ظاهرا  هم اگر شانانتخابی بیت که ندارند امر این به عنایتی و

 یکدیگر به را پریشان ظاهربه ابیات این پنهان، چند هر وندیپی هرحال،به نباشد، دیگر

 کل بر حاکم فضای به اعتنابی و بیت یک به استناد با صرفا  تواننمی و سازدمی مرتبط

 و غزل کل به باید موارد گونهاین در. گرفت بهره خویش نظر اثبات برای بیتی از غزل،

 را پژوهنده برداشت غزل، آن دیگر ابیات که بساچه داشت؛ نظر آن در موجود مضامین

 بیتِ  این از هومن وقتی مثلا  کند؛ نقض و نفی ینهزم آن در

 نوشت نخواهند تن بر دگران گناه که          سرشتپاکیزه زاهد ای مکن رندان عیب

 (۱36: ۱367)حافظ،                                                                             

 دام در که زمانی یعنی حافظ، زندگی یزاهدانه دوران یمرحله به را آن و کندمی استفاده

 این به آیا ،(۹6: ۱357رک. هومن، ) دهدمی ربط است، بوده گرفتار زاهدان و متشرعان

 «واعظ» به را خود مطلع، بیت در و غزل همین در حافظ که است داشته توجه موضوع

 فراتر بسیار ایمرحله رندی و «مکن رندان عیب» :گویدمی و کندمی معرفی «رند» عنوانبه

 بیت در ثانی، در باشد؟؛ رَسته زاهدان و زهد دام از تازه کسی که است آن از بالاتر و

 :آورده حافظ غزل، همین دیگر

 مست چه و هشیار چه یارند طالب کسهمه        

 ( )همان  کنشت چه مسجد چه است، عشق یخانه جاهمه                     

 ایتبهمر از و ندارد جزمی متشرعان یبسته فضای و زهد یمرحله به ربطی سخن این و

 . گویدمی سخن وحدانی

 قصد به نهایتا ، و زاهدان نیرنگ و رنگ به حافظ شدنواقف اثبات برای هومن وقتی

 : آوردمی دلیل را بیت این اکردنشانرسو

   کنندمی منبر و محراب در جلوه کاین واعظان        

 (۲00کنند)همان: می دیگر کار آن روندمی خلوت به چون                    
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 آیا ،(۹6: ۱357رک. هومن، ) دهدمی نسبت حافظ فکری روند آغازین یدوره به را آن و

 بیتِ این به

 کنندمی بر سر غیب از عشق به دیگر یزمره     کشدمی عاشق که چندان او پایانبی حسن

 (۲0۱ :۱367)حافظ، 

 مشابه ابیات و بیت این که کندنمی فکر هومن آیا است؟ داشته التفات هم غزل همین

  باشد؟ داشته تواندنمی حافظ زندگی یصوفیانه یا زاهدانه مراحل به ربطی آن

 مطلعِ  با غزلی سروش

 حکایت این تو بشنو عشقی دانینکته گر        شکایت با است شکری نوازمدل یار زان

 ( ۱43 همان:)

  ابیاتِ به استناد با را

 تیهدا کبکو یا ی،آ برون یاگوشه از       مقصود راه گشت گم اهمیس شب نیا در

 تینهایب راه نیو ،ابانیب نیا از ارـــزنه      فزودین وحشتم جز رفتم که رفــط هر از

 (همان) 

 ندارد توجه غزل همین از زیر بیت به او اما داند؛می حافظ شکاکیّت دوران به متعلق

 :کرده است اشاره رندی مقام به آن حافظ در که

 ولایت این از رفتند شناسانولی اــگوی        کس دهدنمی یـآب را لبهــتشن دانــرن

 ()همان

 و فکری یمرحله آخرین را حافظ رندی دوران اش،بندیدوره سروش، خود در

 . است دانسته او سریپیرانه یدوره با مقارن و او روحی

 

 ملامتیقلندری اشعار کنایات و نمادها به توجهیبی .۵ .4

 مضامین و موضوعات از اشعارش در ما سخنوران میان از که است کسی تنها حافظ آیا

 هستند مجازهایی کنایی یا نمادهایی مضامین این اغلب است؟ زده دم قلندری و ملامتی

 عشق به زهد یمرحله از سالک گذار بر و گیرندمی جا قلندریملامتی ادبیات در که

 کرده ادعا اشعارش در که است شاعری عارف یا عارف شاعر تنها حافظ آیا. دارند دلالت
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 سوزانده آتش در خرقه و شسته خرابات آب به دلق و کرده رهن می به خرقه که است

 تابوهای به و گرفته تعریض و نقد به را سالوسی صوفیان و زاهدان رفتار و کردار و

 قلندری اشعار در ما را نمادین گذار این است؟ تاخته دینی قدرت نمادهای و مذهبی

 و بینیممی ،...و مولوی عراقی، عطار، سنایی، چون: مشربیعارف شاعران اغلب

 . رساندمی را ملامتیقلندری اشعار کنایات و نمادها به توجهیبی انگاشتنشانواقعی

 با آنجا در و رودمی میخانه به مسجد از پیر آن در که است ایوارهقصه مثال، عنوانبه

 عارفانه کمال یمرحله به دُردی نوشیدن با درنهایت، و شودمی یالهپهم و صحبتهم رندان

 توانمی عطار «صنعان شیخ» حکایت در را داستان این اصلی یمایهبن. شودمی نایل فنا یا

 :شودمی آغاز ابیات این با که دارد غزلی نمادین، یوارهقصه همین یبر پایه حافظ. دید

 ما تدبیر این از بعد طریقت یاران چیست     ما پیر آمد میخانه ویــس دــمسج از دوش

 ما پیر دارد خمار یهــخان ویــس روی     چون آریم چون کعبه سوی روی مریدان ما

 (۱0۱: ۱367)حافظ، 

 آداب به تعریض و خرابات و میخانه به صومعه یا مسجد از رفتن نمادین حرکت این

 گاه شاعر، عارفان از بسیاری اشعار در متفاوت هایشکل با را صوفیانه و شرع نمادهای و

 :دید توانمی تکرار، به حتی

 تـبشکس هــتوب عزیز ارـی انـک       تــپیوس ارـبی می ی،ــساق ای 

 بنشست ارــنگ اــب دهـــکـمی در       دعوی و زهد جای ز برخاست 

 جست رونــب ناگهان هـصومع از       اتـــطام و اــری سر ز ادــبنه 

 تـبس انــمی رـب هـــمغان رـــزنّ        تکلیف دــبن ایـپ ز ادـــبگش 

 (8۲3: ۱36۲ سنایی،)                                         

 دــش ارــخمّ رِــب دـمسج درِ از        شد بیدار رــسح تــوق ما پیر     

 دــش ارــزنّ یهـــحلق انــمی در       دین مردان یهـــحلق انــمی از     

 شد خواردُردی و دربست اینعره       درکشید دمیک به دُردی یکوزه     

 (۱۹3: ۱368عطار، )                      

 شکستم توبه و دمـــش درــقلن و قلاشّ     مــبنشست یــزمان اشـاوب صف در دی 
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 برستم زرق از دم،ـــآم رونــب قــدل از     سالوس یخرقه این شد خرابات جاروب 

 ننشستم مِی بی و خوردم مِی و دادم مِی     کار مرا ادــافت دهــمیک اــب هــصومع از 

 (3۹۲ همان:)                            

 بنابراین،
 حادثه یک وقوع به را خرابات و میخانه به مسجد از رفتن این تواننمی عطار شعر در که همچنان

 واقعیت عالم در و شعر انزب از خارج در را قضایایی چنین صدق قدر و کرد تعبیر عین عالم در

 گرفت نتیجه مشابه مضامین وجود سبب به تواننمی نیز حافظ شعر در کرد، وجوجست تجربی و

 اشاره گوید،می رفتن خرابات به مسجد از و میخانه و خرابات و شراب با ارتباط در وی آنچه که

 (.38: ۱38۲ پورنامداریان،) دارد او عملی زندگی در حوادثی به

 خرقه» ،«شستن می به خرقه» مانند عرفانی اصطلاحات و دستنازای هاییوارهقصه

 در که هاآن نظیر عادتی خلاف اصطلاحات و «فروختن می به دلق» ،«کردن خرابات رهن

 پرکاربرد هایمایهبن جزء و است رفته کار هب دفعات به شاعر عارفان از گروه این اشعار

 جزء و دارند بارز نمودی نیز حافظ شعر در آیند،می حساب به قلندریملامتی اشعار

 .شوندمی محسوب شعرش پربسامد هایمایهبن
 و کند رها را اهدانهز تصوف او که شودمی سبب کند،می صید را او عاشق اختیار،بی که عشق...

 مسجد، از صوفی یا پیر رفتن تصویرِ با شاعرانه، پیامی در واقعه این. بیاورد عاشقانه فتصو به روی

 یا عطار پیر همان حافظ مغان پیر. شودمی تعبیر تخرابا و مغان دیر و میخانه به خانقاه و صومعه

 رودمی میخانه و خرابات به صومعه و مسجد از شاهد، رؤیت یواقعه دنبال به که است عطار غزل

 (. ۲۹: همان) شودمی زادهآ پیری و گرددمی رها غیراندیشی و نامیخوش و سارتا از و

 این به که کوشندمی آید،می میان به حافظ پای وقتی پژوهان،حافظ از گروهی

 ما برای خواجه از ایچهره و بخشیده واقعی شکلی قلندری،ملامتی اشعار هایمایهبن

 هایورطه و مراحل این از ما عرفانی و ادبی تاریخ در وار،حلاج و تنهیک که کنند تصویر

 به عقبی، و دنیا به پازدنپشت با و برگذشته صوفیانه سالوس و زاهدانه ریای و خطرخیز

 ناکجاآبادی است؛ کرده ابداع را آن نویسنده آرزوی و تخیّل صرفا   که رسیده ناکجاآبادی

 ...!دیگر جایهیچ در نه و دارد ما عرفان در جایگاهی نه که پادرهوا و ریشهبی
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 گیری نتیجه. ۵

  و  روحی  فکری،   سیر  بندی دوره  برای   پژوهانحافظ  از  برخی   تاکنون   که   هایی کوشش

  شد،   گفته  که  دلایلی  به  اند،داده  انجام  اششعری  مضامین  یپایه  بر  حافظ  عرفانی

  این   موفقیت  عدم  باعث  که  عواملی  ترینمهم  یچکیده  به  زیر   در  است.  نبوده  آمیزموفقیت

 : شودمی اشاره است، شده  زمینه در این محققان

  و  اتفاقات  با  رویارویی  در شاعر  عاطفی  و  روانی  و   روحی احوال   حاصل  و  برآیند  شعر.  ۱

 آن در شاعر و باشد حاکم  وتارتیره فضایی شعری بر است ممکن اوست؛ پیرامون مسائل

  جوانی  روزگار  به  متعلّق  سرایشش   زمان  اما  باشد؛  زده  دم  مرگ  و  خستگی  ناامیدی،  از

  برعکس،   و  است   بوده  خاص  مشکلاتی  و  مسائل   گریبانبهدست  زمان  آن  در  که   باشد   شاعر

  خواننده   کهباشد    داشته  بخشزندگی  و  شاد  و  سرخوشانه  مضامین   شعری  دارد  احتمال 

 آن  در  که  باشد  شده  سروده  پیری  روزگار  در  اما  است؛  جوانی  زمان  به  متعلق  کند  گمان

  شعر،   مضامین  بر  کردنتکیه  بنابراین،  است؛  داشته  مناسب  شرایطی  و  روحی  حال   زمان

 است. دور به علمی  احتیاط  از که  است کاری آن، سرایش تاریخ از آگاهی بدون

  شاعری   و  سنی  یدوره   کدام   به  حافظ  اشعار  اغلب  سرایش  نیست زمان  معلوم   ازآنجاکه

  ای دوره  به را ایسروده شعرها، در مطرح مضامین یپایه بر  صرفا  تواننمی دارد، تعلّق او

 .داد  نسبت شاعر زندگانی از  خاص

  یک   از  بیتی   مضمون  به  استناد  است،  مضامین   تنوع  دارای   حافظ  هایبیشتر غزل   چون  .۲

  ایمرحله  یا  خاصی  بینیجهان  به  خواجه   دادننسبت  برای   بیت  آن  از   گیری نتیجه  و  غزل 

  باشد  بیتی  غزل،  همان  در  است  ممکن  زیرا  نماید؛می  نادرست  عرفانی،  و  روحی  سیر  از

  که کند دلالت بینی اوجهان و فکری  تطورات  دیگر از ایمرحله و متفاوت نگرشی  بر که

 . باشد تقابل یا تضاد در  استناد، مورد  بیت موضوع با

 ها،غزل   آن  از  هاییبیت  مضمونی  شباهت  یپایه  بر  صرفا   حافظ   غزل   چند  نهادنکنارهم  .3

  معیارهای   لحاظ   از   که   است  شعر، کاری   هر   بلاغی   و  سبکی  زبانی،   های ویژگی  به   توجهبی

  است  مشخص و دارد سخته و پخته زبانی که شعری انتساب. نمایدنمی درست ادبی نقد

  ی ویژه  زبان  و  شخصی   سبک  هنری،  خاص  شگردهای   به   سرایشش  زمان  در   شاعر  که
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  است   معلوم و ندارد استوار چندان بلاغتی و زبان که ایسروده با یافته است، دست خود

  مشترک   مضمونی  آنکه  دلیل  به  تنها  است،  سراینده  شاعری دوران  آغازین  هایگفته  از  که

  زندگی   تحولات  سیر  دادننشان  در  پژوهندگان  از  برخی  که   است  ناصواب  کاری  دارند،

 . اندیازیده دست آن به حافظ

پایه  حافظ  فکری   و  روحی  تطورات  سیر  بندیتقسیم  .4  و  ها کنایه  اصطلاحات،  یبر 

  رفتارهای  و  اعمال   ادعای  پنداشتن  عینی  و  واقعی  و  شعرش  قلندریملامتی  مکتب  نمادهای

  های ویژگی  از  که  ی این شاعر ورزانهطریقت  گاه،  حتی  و  شریعتمدارانه   هنجارهای  خلاف

 حافظ  زندگانی  از   طرحی  ترسیم  سبب  است،  قلندری  و  ملامتی  مشرب  از  برآمده  ادبی

  اصطلاحات   گونهاین. باشد داشته  شباهتی او  زندگانی واقعیت به تواندنمی که  است   شده

  اشعار  در  یافته،  جریان  فارسی  شعر  در  ملامتی  مشرب  تأثیر  تحت  که  نمادین  هایکنایه  و

  توان می  و  شود می  دیده  اند،داشته  مکتب  این   به  گرایش   که  شاعرانی  یا  شاعر  عارفان  اغلب

  برای   که  را  سیر عرفانی  و  فکری  خط  همان  نیز  عارف  شاعران  یا  شاعر  عارفان  این  برای

 .کنیم ترسیم ایم،کرده طرح شعرش   مضامین براساس حافظ

  عرفانی   و  روحی  فکری،  تحولات  به  دستیابی  آوردیم،   که  دلایلی  و  عوامل  به  توجه  با

  زمینه   این  در  خواهدمی  که  ای پژوهنده  هر.  نمایدمی  ممتنع  حتی  و  مشکل  کاری  خواجه،

  است،   شده   اشاره  هاآن  به  جستار   در این   که   و اشکالاتی  موانع  رفع   برای   ابتدا  باید   زند،  قلم

 . بگذارد وادی این  در قدم سپس، و بیابد راهی

 

 هایادداشت
  :دارد را سروش و  علوی پرتو  نظرگاه همین وبیشکم نیز، . استعلامی۱

  را   زمینه  همان  هشیاری،  با  و  بوده  مدرسه  اهل  کنار  در  و  ینید  علوم  هایمدرسه   در  دیری  حافظ

  بعد،.  است  ندیده  معنا  عالم  معرفت  به  راهی  هاآن   کار  در  و   آموخته  مدرسه  اهل  علمای  از  بهتر

 در  خاصه  ها،آن   دکان  در  و  بوده  نشینهم   هاآن   با  هم  دیری  و  زده  صوفیان  هایخانقاه  به  سری

 :است نیافته متاعی فریب  و  دروغ و دیگران عیب به نگاه و ریایی زهد جز هشتم، قرن شیراز

 گفتیم  ما و بود این سخن ورنه  بود باور گرت       نگشود خانقه از هیچ  که بگشا اممیخانه در  

 )۲۹5:  ۱367 حافظ،)                                                                             
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 ذهن  در  او  که  شودمی  آغاز  خانقاه  از  نومیدی  و  مدرسه  ترک  از  پس  حافظ،   ویژگی  بارزترین

  قرن   شیراز   در  را   پیر  این  و   بردمی   کار   به  او  برای   را  «مغان   پیر»  تعبیر  و  سازدمی   اسطوره  یک  خود

 ادیب  و  خجسته  طایر  و  راه  خضر  و  فروشمی  پیر  و  میخانه  پیر  و  مغان  پیر.  کندنمی   پیدا  هشتم

  چراغ  او  یافتن  برای  روشن  روز  ،«دیوژن »  مثل  حافظ  که  کسی  آن  برای  تعبیرهایی است  عشق،

 . ( ۱۲:  ۱3۹۹استعلامی، ... ) است نیافته را او و برگرفته

  در   را   حافظ  یزندگ   گذار  ریس   ،یسند  و   شاهد  چیه  بدون  و   مختصر  یعبارات  در  هم  اریشهر

 : است  زده رقم مانیبرا  نیچن عمرش، سارکوچه
 وسالسن   آن  در.  داشت  هجده سالهفده   موقع  آن  هم  حافظ.  بود  ابواسحاقشیخ  وزیر  قوام،حاجی

 یک  حافظ  پدر.  کرد  تمام  را  قرآن.  شد   تائب  بعد.  داشت  شرکت  هم  هاآن  ونوشعیش  مجالس  در

  پدرش. بود  رفته هوش  از حافظ که  بود زده را او قدرآن  مجالس نوع آن در شرکت خاطر به بار

 ها صوفی  گیر  حافظ  مدتی  زمان  آن  از.  باباکوهی  دراویش  پیش  بردمی   را  او.  بود  قرآن  حافظ  هم

  .( 8۲: ۱38۱ ذوالفقاری،و  محمدی... ) داد  نجات را او قرآن. کندمی  پیدا نجات بعد و افتدمی

  شان یدرو  نزد  رفتنش  و  پدر  از  حافظ  خوردنکتک  مثل  ز، یر  اطلاعات   نیا  اریشهر   نکهیا

 . است  عالم خدا آورده، دست  به کجا  از را یباباکوه

 ضیتعر و طعن به آن در و سروده یرباع لقب، نیهم از یریگبهره با شجاع،شاه پسرش، یحت .۲

 :است پرداخته پدرش

 است دست  در دف نه و  قانون  به چنگ  نه      است  پست   مستی ساز دهر، مجلسدر         

 است مست  می بی که شهر محتسب ز ـ ـج     کردند پرستیمی  رک ــ ـت هــ ـهمرندان         

 ( ۱5۹: ۱3۹8 پایمرد،. رک ) 

  این   که  باورند  این  بر  لذا  دانند؛می  غزل  اصل  بر  افزوده  را  مدحی  ابیات  پژوهان،حافظ  از  برخی  .3

 مربوط  ما   بحث   به  تاآنجاکه  گروه  این  پاسخ .  باشند  شده   سروده  دیگر  زمانی   است   ممکن  هاغزل

  ما   تحقیق  گیرینتیجه  در  خللی  باز  باشد،  هم  چیزی  چنین  آنکه  فرض  به  که  است   این  شود،می

  به   که...«  ما  جام  بیفزوز  باده  نور  به  ساقی،»  مطلعِ  با  غزلی  مثال،  عنوانبه  زیرا  آورد؛نمی  وجود  به

تمغاچیالدینقوامخواجه  الدینقوامخواجه  وفات  از  بعد   ندارد  امکان  است،  شده  تقدیم  حسن 

 از  قبل  شک،بی  شود،  فرض  که  هم   سالی  هر   آن  سرایش  تاریخ  و  باشد  شده  سروده(  ق754)

  حافظ   جوانی  دوران  به  غزل  سرودن  زمان  باز  درنتیجه،  که  است   بوده  حسنالدینقوامخواجه  وفات

 . گیردمی تعلق

   .(86-77: ۱386 پایمرد،. رک : )غزل این عرفانی شرح برای .4
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 حافظ  شهیدبودن مفهوم  بر   دیگر مدخلی شهید؛  حافظِ

 

 *خالصی  محمدرضا
 

 چکیده 
.  است   اندک  بسیار  شیرازی  حافظ  محمدالدین شمس خواجه   زندگی  یدرباره   ما  اطلاعات
 یعنی  ،او  دیوان  جامع  یمقدمه   در  را  خواجه  زندگی  یدرباره  اطلاعات  نخستین
 خویش،  یمقدمه  از  بخشی  در  گلندام.  جُست  باید  ،گلندام  محمدالدینشمس
 بخش   این  در  آنچه. خواندمی ...«  السعید  الشهید  الاعظم  مولانا»  را  شیرازی  حافظخواجه 

.  است  حافظ  برای   «شهید»  لفظ  کاربردنبه   ،هست  و   بوده  الؤس  جای  ،همیشه  ،مقدمه  از
 گشایش،   حافظ،  شهیدبودن  مفهوم  بر  دیگر  مدخلی  است  شده  کوشش  مقال  این  در

  دسته   آن  به  را شهید  مقام  ،صوفیان  و  عرفا  ،آنکه  حاصل.  شود  مستدل و  مبرهن  بررسی،
 و   خطاب  دیدار،  درحال  ،تلاوت   هنگام  در  که  دهندمی  قرآن  قاریان  و  حافظان  از

  شهید،   یکلمه   که  پذیرفت  توانمی  پس  ؛یابدمی   تجلی  هاآن   بر   غیب  عالم  و  اندمشاهده 
  غیب   عالم  دیدار  به  که  حافظانی  و  قاریان  از  دسته آن  برای  است  صوفیانهقرآنی   یاکلمه 
 .  آیندمی  نائل

 گلندام.  شهید،  شیرازی، حافظ :کلیدی هایواژه 

 

 مقدمه   .1
  است   اندک  بسیار  ،شیرازی  حافظِ  محمدالدینشمسخواجه  زندگی  ی درباره  ما  اطلاعاتِ

 و   فرهنگ   بزرگان   اتفاقِبهقریب  ، متأسفانه  .شودنمی  شیرازی   حافظ  به  مربوط  تنها   این  و

 
 comkhalesir46@gmail. دکترای فلسفه و کلام اسلامی و پژوهشگر جهاد دانشگاهی فارس *
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mailto:khalesir46@gmail.com


 1401بهار و تابستان  ،  1ی  ، شماره 1سال  ،  پژوهی حافظ ی  مجله   ــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  70

 

 زندگی  یدرباره  اطلاعات  نخستین .  اندشریک  حافظ  با  موضوع  این  در  ،دیار  این  یاندیشه

 .جُست باید ،گلندام محمد الدینشمس یعنی ،او دیوان جامع ی مقدمه  در را خواجه

 

 . محمد گلندام1. 1
  ،نیز  خود  که   است   خواجه  شعرهای   کلّ  جامعِ  نخستین   گلندام   کهن،  ی امقدمه  براساسِ 

  است   نگریسته  تردید  به  مقدمه،  این  در  قزوینیعلامه  هرچند  ؛بوده  منشی  و  مُحَرِّر  شاعر،

 . (قز: 1320 ،قزوینی .رک)

  یق قتح   خواجه  زندگی  و  آثار  ی درباره  که  کسانی  از   یک هیچ  ،گذشته  قرونِ  طول   در

  جامعِ   را  او  ،همه  و  اند نکرده  تردید  گلندام  محمدالدینشمس  وجود  یدرباره  ،اندکرده

  در   چند  تنی  و  قزوینیعلامه  مگر  دانند؛می  آن  مشهورِ  یمقدمه  صاحبِ  و  حافظ  دیوانِ

 . اندرفته اشتباه به ،البته و اندرفته مرحوم آن اقتفای به که  ایران

  سال  در  ،نام  همین  تحتِ  که  داد  انجام  جامع  تحقیقاتی  گلندام   یدرباره  طباطبایی  محیط

ی  در خطابه  ،سپس  او،  .شد  پخش  ایران  رادیو  از  «دانش  مرزهای »   یبرنامه  در  ،ش1349

  گلندام   محمد  وجود  ،(1350  سال   اردیبهشت)  شیراز  در  حافظ  و  سعدی  یکنگره   در  ،خود

 : شماردمی  معتبر و تأیید را مقدمه  این جدید هایپژوهش ،امروز اما  ؛کرد اثبات را

 

 ی گلندامترین سند معتبر از مقدمه. قدیمی۲. 1
  ی کتابخانه  به  متعلق  ق824  نویسِدست  در  ،گلندام  یمقدمه  از  معتبر  سند  ترینیقدیم

  خانلری . (1376گلندام،   .)رک  شود می دیده ،هند عرفای و فضلا  از  ،سبزپوش  سیدهاشم

  :نویسدمی  خواجه دیوان یمقدمه در
  گلندام   محمد  نام  که  گردید   مُسلمّ  و   شد  زائل   تردید  این  معتبری،  سند  شدنیافت  با  اخیراً،  اما...

  داد احتمال  توانمی  و  داشته وجود عنوان  این به کسی  خواجه، معاصرانِ میانِ در  و نیست جعلی
  که   است  ایسفینه  از  عبارت  سند،  این.  است  بوده  او  هم  نیز،  دیوان،  جامعِ  و  او  قلمبه   مقدمه،  که

  را   آن  مشخصاتِ  کتاب،  این  یمقدمه   در  ما  و  شده  کتابت  سلطان،ابراهیم ابوالفتح   یخزانه   برای
 (. 1136:  2، ج 1375 شیرازی، حافظ) برشمردیم
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  عنوانِ   تحت  ،838- 717  ینسخه  معرفی  در  ،خواجه  دیوان  دوم  جلد  در  ،خانلری

 : نویسدمی «ن ی نسخه»
  شورای  مجلس  یکتابخانه  در  اکنون   و  بوده  القرائیسلطان  جعفر  آقای  به  متعلق  سفینه  یا  جنُگ  این
  الاعدل   الاعظم   السلطان  یه انزخ   رسمه  ب: »شده  نوشته  ترنجی  در   کتاب  اول   در.  است  مضبوط  ملی

  سلطان  این  ،«سلطانه  خلّدالله  سلطان،ابراهیم ابوالفتح   الدین  و  الدنیا  مغیث  الدیان  بالملک  الواثق
  را   فارس  سلطنتِ  و  حکومت  ،738  سال  تا  718  سال  از  ،شاهرخ  جانب  از  ابراهیمابوالفتح   یعنی

  خلال   در مزبور  ینسخه بنابراین، و  است داشته عهده  بر شیخ عمر اسکندربنالدین جلال   جای به
  از   ایقصیده   که  است  مجموعه   همین   در   و  باشد   شده  نوشته  باید  فارس  در   او  سلطنت  هایسال

  و   حافظ  هایغزل   جامعِ  همان  ،شخص  این  و  است  شده  ثبت  پادشاه  مدحِ  در  گلندام  محمد
 . ( 1136: 2)همان، ج است شاعر دیوان معروف یمقدمه  ینویسنده

  :نویسدمی  باره این در خانلری 
  ایضاً »  باعنوان   است  ثبت  ایقصیده   است،  شده  کتابت  838  تا   718  هایسال   میان  که  سفینه  این  در

  باره   دگر  که  بین  تازگی  : است  این  قصیده   ِمطلع]  گوید   «گلندام  محمدالدین مولاناشمس   یمدحه
 [(221: 1371  ،دل اهل سخن. رک )  کرد سیماسمن  و اندامگل  باغ، و آمد   /کرد پیدا صبا

 شاعری   به  جوانی  در  گلندام،  محمد  یعنی  شاعر،  که  آیدبرمی  چنین  قصیده  این  مضمونِ  از
  این   به  مختلف  شاهان  نزد  و  یافته  اشتغال   انشا  کار  به  و  گفته  ترک  را  شیوه  این  سپس  پرداخته؛

  شیراز   به  سپس،  و  داده  قرار  ملوک  تاریخ   و  رسائل  عرض  را   خود  یحرفه   و  کرده  خدمت  شغل
حافظ شیرازی،  )  است درآمده  سلطانابراهیم ابوالفتح   وقت،  سلطان   خدمت  به  آنجا  در  و  بازگشته

1375 :1147 ) . 

  ای پشتوانه  و  اعتبار  از  خواجه  دیوان  بر  او  یمقدمه  و  نبوده  موهوم  شخصی  ،گلندام  پس

  نسخ   از  بعضی  نیساری  سلیم   ؛(19-13:  1367  نیساری،  .رک)  است  برخوردار  محکم

  پیشه   شاعری   ی شیوه  ابتدا   گلندام»  :کندمی  معرفی  هستند،  مقدمه  این  دارای  که   را  قدیمی

  دربار   به  و  آوردمی  روی  ملوک  تاریخِ  و  رسائل  عرضِ  شغلِ  به  ،سپس  و  کندمی

  ؛ 17  :1ج  ،1336  ،یزدی  ؛ 621- 618:  3ج  ،1362  ،خواندمیر  .رک)  سلطانابراهیمابوالفتح

 (. 21:  1385  ،نیساری)  «رودمی(  1365:  2ج  ،1369  ،سمرقندی  ؛303:  11ج  ،1374  ،شجاع

  : کندمی  معرفی  گونهاین  را  شیرازی  حافظخواجه  ،خویش  یمقدمه  از  بخشی  در  گلندام

  معدن   الادباء،  نحاریر  استاد  العلماء،  مَفخرَِ  السعید،  الشهید  الاعظم،  مولانا  صفات  مَلَک  ذاتِ»

  محمدالحافظ   الدین،  و  الملۀ   شمس   السبحانیۀ،  المعارف  مخزن  الروحانیۀ،  اللطائف
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  ، نیساری  ؛1:  1376  ،گلندام)«  ...رتبته  القدس  عالم  فی  رفع  و  تربته  الله  طیّب  ،الشیرازی

1387  :26)  . 

  «شهید»  لفظ   کاربردنبه  ، هست  و  بوده  ال ؤ س  جای   ،همیشه  ،مقدمه  از   بخش   این  در   آنچه

  نسخِ   اغلب  در  است  »چنین  :نویسدمی  شهید  یکلمه  یدرباره  قزوینی  .است  حافظ  برای

  معلوم   درست ،  خواجه  مورد  در   یعنی  ،اینجا  در  کلمه   این  زا   مقصود  و  اینجانب   نزد  موجود

 .(قز: تابی شیرازی، حافظ)  «است شده او بر شهید یکلمه اطلاق  مناسبت  چه به که نشد

  نذیر .  دارد  وجود  شهید   ی واژه  ،نیز  مقدمه   این  یبازمانده  کهن   نسخ   دیگر  در  ،البته

  سال  به   مورخ  که  نائینی  جلال   تحقیق  مورد  قدیمی  ی نسخه  باب   در  ای مقاله  در  ،احمد

  این   در  شاعر   بهای  موصوف   نعوت  سلک  در  که   شهید   ی کلمه»  : نویسدمی  است،  824

  موجب   قزوینی  برای  کلمه  این  هرچند.  است  شده  ذکر  مقدمه  این  در  ،دقیقاً  ،آمده  عبارت

  ی مطالعه  یشایسته  که  سازدمی  مطرح   را  ایمسأله  و  نیست  الحاقی  ولی  شده،  شدیدی   ابهام

 . (497:  3ش:  1366.  نامهایران  /  497:  1366)نذیر احمد،    «است   دانشمندان  جانب  از  جدی

  از   بعد  کسهیچ  دارم،  یاد  به  تاآنجاکه»  :نویسدمی  کلمه  این  یبارهدر  کدکنی  شفیعی

  توضیحی   دیگری  جای  هم  بزرگوار  آن  و  است  نپرداخته  کلمه  این  درباب  تحقیق  به  قزوینی

 .(98: 1385 کدکنی، شفیعی) «است ننوشته کلمه این باب در

  در  که  عربی  زبان  به  قدیمی   منابع  میان  در  جووجست  از»  :دهدمی  ادامه  ،سپس  او،

  روشن   ،خوبیبه  ،است  تصوف  یا  علم  بزرگان  ی زندگینامه  آن  موضوع  و  شده   تألیف  ایران 

  اهل   بزرگان  و  علما  یدرباره  اطلاقش  یعمده  موارد  از  یکی   شهید  یکلمه  که  شودمی

 در   شدنکشته)=    شهادت  مفهوم   با  ایرابطه  هیچ  کاربرد  این  و  است  بوده  عرفان  و  تصوف

 .(100 :همان) «ندارد( خدا راه

  قمری،  445 تاریخِ  در  که   سرگشاده یانامه  بهضمن اشاره    ،این از  بعد  ،کدکنی  شفیعی

  یاد   «الشهید  الاستاذ»  عنوانبه  را  او  و  نوشته  ،دقاق  ابوعلی  ،استادش  و  مراد  به  قشیری 

   .(104  -100 :همان .رک) جویدمی  استناد ،نیز دیگر مورد چند به، کندمی
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 . بحث و بررسی ۲

 . شهید در میراث مکتوب گذشته1. ۲

  مطرح   را  دیگر  یا فرضیه  ،گلندام  مقدمه  در  شهید  یکلمه  کاربرد  برای  ،بخش  این  در

 :باشد دهی به راهی  شاید ؛آوریممی  استدلال  آن برای و کنیممی

 . استدلال اول 1. 1. ۲

   :است شده معنا   چگونه ما ی گذشته مکتوب  میراث در شهید  ببینیم نخست

 :نویسدمی  شهید یکلمه  تعریف  در العلوم و الفنون  اصطلاحات  کشف  در تهانَوی
 الحقیقی  الشهید   هو  و  غیره  و   الغسل  عدم   مثل  الدنیا  احکام  فی  الشهید   علی  یطلق  الشرع  فی  هو

  و   الغریب  و  المطعون  و   المبطون  و   الحریق  و  الغریق  علی  الاتساع  بطریق   ایضاً  یطلق  و  شرعاً
  فی إلیه أشیر  کما.  المقتولین  ثواب لهم کان  مما  غیرهم و الجنب ذات ذی و  الطلق ذات و العاشق 

  او   الحضور  أی  الشهود  من  الاصل  فی  الشهید  و  الآخره  أحکام  فی  شهداء   فهم  غیره،  و  المبسوط
  تعالی   الله  سبیل  فی  قتل  من   به  سمی  ثم   البصیره،  او  بالبصر  المشاهده   مع   الحضور أی  الشهاده  من
...  المفردات  فی  کما تعالی عنده  روحه لحضور   إما و  الملائکه علیه تنزل إیاه الملائکه  لحضور  إما
 . (1045و 1044 :1ج ،1996 ،تَهانَوی)

 .(1045: همان رک.) شودمی شهید یدرباره فقهی مسائل  وارد ،سپس و

 :  گویدمی بعد
  و   الحُکمی  الشهید:  الثانی  مرّ  قد  بالتفصیل  تعریفه  و  الحقیقی  الشهید  هو  الاول:  نوعان  الشهید  إعلم

  لکی   المقام  هذا  فی  حولهم  ما  الاحادیث  و  الفتاوی  الکتب  فی   حالهم  اختلف  قد  و  کثیرون  هولاء
  بأن   إعلم.  أمر   کلَّ  مسهِّل  والله   المختلفه  المراجع  فی  أمرهم  فی  یبحث  من  کل  عن  العناء  أخفف

  الاستقاء  أو  الإسهال  بسبب  أو  الحمی  بحراره  أو  الطاعون  و  الوباء  فی  یموت  الذی  المسلم  الشخص
  الجدار   علیه  یقع  أو  فوقه  السقف   یسقط  أو  الماء  فی  فیغرق  السفینه  غرق   بسبب  أو  البطن  إنتفاح  أو
 . ( 1046و1045: همان... )ذلک امثال  و حجر أو شجره أو

  وسعت   را   حُکمی   شهید   ی حیطه   و   دهد می   بیشتر   توضیحاتی   این،   از   پس   تهانوی، 

 . بخشد می 

 . استدلال دوم ۲. 1. ۲

  ن ــای  جای   که  است  رفته بسیار   سخن  شهید  ی درباره   نیز،  اسلامی  مذاهب  فقهی   احکام   در 
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: 1ج  المبتدی،   شرح  فی   هدایه   ؛ 86:  4ج  جواهرالکلام،   رک. )نیست    مقال   این  در   البته  سخن،

  . ( 49: 2ج   مبسوط،  ؛ 152:  8ج  القاری،  عمده  ؛ 264: 5ج   المجموع،  ؛ 116: 5ج  المحلی،   ؛ 49

 . استدلال سوم ۳. 1. ۲

  از   نشانی  هیچ  ،است  آمده  هاتذکره  و  ها تاریخ  در  کهچنان  ،شیراز  یخواجه  زندگی  در

  است   درگذشته  طبیعی  مرگ  به  شیراز  در  او  ؛بینیمنمی  حُکمی  شهادت  و  حقیقی  شهادت

  راقم   ؛310-307:  2ج  ،1380،  ابراهیمی  گلشن  ؛317:  3ج  ،1362  ،خواندمیر  رک.)

: 1389  ،رازی  ؛542:  1382  ،سمرقندی  ؛612:  1370  ،جامی  ؛23و 22:  1380  ،سمرقندی

  واله   ؛323:  1388  ،الدولهصمصام  ؛82:  1390  ، بلیانی  اوحدی   ؛ 245:  1384،انصاری  ؛222

:  1377  ،هدایت  ؛780:  تابی،  شیروانی  ؛140  :1378  ،آذربیگدلی  ؛439:  1، ج 1384  ،داغستانی

 . (685: 1382 ،شیرازی علیشاهمعصوم؛ 151  :1371  ،مفید ؛378

  به   ایاشاره  کدامهیچ  ؛کردم   بررسی  ،داشتم  دست  در  را   هاتذکره  و  هاتاریخ  تاآنجاکه

 . ندارند حافظ  حُکمی و حقیقی شهادت

 استدلال چهارم .4. 1. ۲
  بر   ،شهید »مانندِ  ؛خوریمبرمی  ،نیز  دیگری  معانی  به  شهید  معنی  برای  البته  هانامهلغت   در

  «؛دهد می  شهید و  شاهد معنی  و است  شهادت یَشهَدُ، شَهدَِ، از مشتق ،فعیل وزن

 و   شاهد  فهو  شهاده  یشهد،  شهد،  الفعل  من  مشتق  فعیل،  وزن  علی  اللغه  فی  الشهید»

 .نصیر و ناصر  یا علیم  و عالم  مثل  ؛دارند واحدی معنی شهید و شاهد ،البته و« شهید

:  2ج  ،تابی  ،دریدابن)  «نصیر   و  ناصر  و  علیم  و  عالم  مثل  واحد  معنیبه  شهید  و  فشاهد»

 . (1248: 3؛ همان، ج653

  ، الحلبی  السمین)  «ابلغ  فعیل   صیغه  أن  الا؛ »است  ابلغ  فعیل  یصیغه  عربی  زبان  در  و

 .(278:  ق1417

 .(513: 2ج ،1422 ،اثیرابن) «الفاعل فی المبالغه ابنیه من فعیل...» یا و

  ، فارسابن)  الحضور  علی  یدل   اصل  الدال   و  الهاء  و  الشین  و  :خوانیممی  اللغه  مقاییس  در

 .(221:  3ج ،ق1399

 .(239:  3ج ،1363 ،منظورابن) «الحاضر: الشهید  و الشاهد» و

   :دهدمی ارجاع زیر شعر به سخنش  استشهاد  برای منظورابن
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  / غریب  عیثم  یا  عنی  غبت  إذا  /عشیرتی  شهوداً  کانت   إن  کأنی،  :الشاعر  قول   ذلک  من  و»

 . (240: همان)  «حضور ای  شهود،  قوم یقال  و

  دیدن   توانایی  که  است  کسی  معنی  به  ،تصوف  فرهنگ  در  ،شهید  و  شاهد  معنی  همین

  أنه   معنی  علی  فاعل،  معنیبه(  شهید)  فعیل  فهو  المشاهده،  من  کان  أن  و»  :دارد  را  ملکوت

 . (195: 3ج ،تابی سهیلی،)  «الله  ملکوت من  یشاهد

  یراد   و  ترد  قد   و»  :دهدمی  فاعل  و  شاهد   معنی   عربی  زبان  در  فعیل   وزن  بر   شهید

: ق1417،  الحلبی  السمین)  «(13/ مدثر)  ̒ شهوداً  بنین  وʼ:تعالی  قوله  کما  المشاهده  و  الحضور

280). 

 

 . حافظ، حافظ قرآن ۲. ۲

 :است مجید قرآن حافظ خود، شعر نص براساس حافظ دانیممی
 حافظ   سانبه  خود  ور  فریاد  به  رسد  عشقت 

      
 روایت  چهارده  در  یـــبخوان  رــز ب  قرآن 

 (92:  1376  حافظ شیرازی،)                

 حافظ   تو رـ ـشع  از ر ـت خوش  دم ــ ـندی

          

داری   سینه  درـــان  هـــک  یـــقرآن  هـــب   
  

 ( 436 همان:)                                 

 حافظ   دل   ونـخ  هـــب  فروبردهچنگ  ای

           

 نیست  خدا قرآن غیرت از   ر ـــمگ  فکرت  
 

( 68 همان:)   

 شد؟   فهم،چه  نکند  حافظ  رندی  ار  زاهد

          

 خوانند قرآن که قوم آن از  ریزدـــبگ دیو 
 

( 184 همان:)   

 حافظ  چون  طلبیسلامت  و  خیزیصبح

          

 کردم   قرآن  دولت  از  همه  کردم  هـــهرچ 
 

( 310 همان:)   
 

  همراه   تخلصش  با  ،دارد  خود  دانیقرآن  و  خوانیقرآن  به  اشارتی  هرجا  شیرازی  رند  این

 .  دهد توضیح  ،رندانه مخاطب، برای را  خود تخلص  معنی خواهدمی  گویی ؛است

 حافظ قرآن در متون   ،. حافظ1. ۲. ۲

 :دارند تأکید  است، بوده قرآن حافظ او که  نکته این بر  ،نیز حافظ از  پس نویسندگان
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  بحث   و  احسان  و  تقوی  بر  ملازمت  و  قرآن  درس  محافظت  به  اما » :  نویسدمی  گلندام

  به   ،عرب  دواوین  تجسس   و  ادب  قوانین  تحصیل  و  مطالع  یمطالعه  و  مفتاح  و   کشاف

 .  (8: 1376 گلندام،) «نپرداخت غزلیات  اشتات جمع

 قرآن   موافق  ،اکثر  او  اشعار  معانی  چون»  :نویسدمی  سای النف  مجالس  یتذکره  صاحب

 . (128: 1363  ی،ینوا) «گویندمی نیز فارسی قرآن را آن ،است

 علام،  ملک  کلام  قرأت  علم   در»  :نویسدمی  رازی  احمدامین  ،اقلیم  هفت  یتذکره  در 

  میان  که  ایمقصوره  گرد  در  ،جمعه  شب  هر  که  داشته  التزام  و  بردمی  کار  به  تمام  مهارت

  ، رازی)  «نماید  قرآن  ختم  ،خوش  الحان  به  و  بگردد  صباح  تا  ،است  واقع  شیراز  مسجد

1389  :220). 

 و   بوده(  خواجه)  او  از  بعد   انوار  قاسم شاه...»  : است  آمده  السموات   سلم  ی هتذکر  در

  کلام  حق  قرآن  همه  معنی  که  /را  حافظ  شعر  بنویسید   زر  آب  به  :گفته  و  ستوده  را  اشعارش

 .(245:  1386  انصاری،)« است  وی

 جمع  به  خود  حیات  زمان  در  خواجه»  :نویسدمی  بلیانی  اوحدی  ،العاشقین  عرفات  در

 . (1069:  1389 بلیانی، اوحدی) «گذشتمی...قرآن درس به  اوقاتش چه ؛نپرداخت اشعار

  سرفرازی   ی مایه  را   سخن   اهل»   :گویدمی  زمینه   این   در  لودی   خانشیرعلی  و

  ی مرتبه   ِدون  شاعری  اوست،  حالت  و  رتبه  آنجاکه  شیرازی  محمدالدینشمسخواجه

  «نداشت  نظیر  قرآن  علم   در   خصوص به  ؛بود  مکشوف   او  بر  باطن  و   ظاهر  علوم  اوست،

 . (42:  1377 لودی،)

  شب  هر   و   داشته   تمام   مهارت   علام،   ملک   کلام   قرأت   علم   »در   : نویسد می   الدوله صمصام 

  ختم   خوش،   الحان   به   صبح   طلوع   تا   است،   واقع   شیراز   مسجد   که میان   ای مقصوره   گرد   جمعه، 

 . ( 323:  1388  الدوله، صمصام )   است«  جهت   این   از   تخلص   را   حافظ   نمودی؛   قرآن 

  «نمود   تخلص حافظ،  بود؛  کریم   قرآن  حافظِ   چون»  :که  است  سخن  این   بر   نیز  هدایت 

 . (18:  1339  هدایت،)

  و   داشته  حفظ  در  ،تمام  را  مجید   قرآن...»  :نویسدمی  عجم  آثار  در  شیرازی  فرصت

 .(427  :1، ج1377  ،شیرازی  فرصت) «داده قرار حافظ، جهت،بدین را تخلص
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  تفسیر،   علم  در  و  نظیربی   ،باطن  و  ظاهر علوم  در»  :کندمی  بیان  الحقایق  طرائق  صاحبِ

 .( 685  :1382  شیرازی، شاهعلیمعصوم) «بود قرآن حافظِ و خبیر

 . (304:  1ج  ،1374  مدرس،)  «نداشت  نظیری   قرآن  علم  در»  :آمده است  الادبهریحان  در

 

 الحفاظی حافظ القرائی و ملک. لقب ملک۳. ۲

  و   «القراءملک»  حافظ،  لقب  ،نیز  قمری  824تا 763  هایسال   از  بازمانده  منابع  نخستین  در

 .است  «الحفاظملک»

 : نویسدمی حافظ دیوان یمقدمه در قزوینی
  اگر )  شده  کتابت  قمری  850  سال  در  که(  نخجوانی  ینسخه)  حافظ  دیوان  قدیمی  ینسخه  در

  نسخه   این  بگیریم،  نظر  در  792  یا  791  سال  موجود،  مستندات  براساس  را  خواجه  وفات  تاریخ
 گونهاین  حافظ از دیوان آخر در کاتب، ،(است شده کتابت خواجه، فوت از پس سال 58 حدود

 الدین  و  الملۀ  شمس  المتأخرین،   افضل  القراء،  ملک  الفاضل  العالم  المولی  الدیوان  تم»:  کندمی  یاد

   .زوار ( :تابی  شیرازی،)حافظ  «الله  بعون مرقده نوّر و الله روّح الحافظ مولانامحمد

  معرفی (  الحفاظملک)  قرآن  حافظانِ  سرآمد  را  خود ِدوست  و  همکلاس  ،نیز  گلندام

  قرن   در  مهم  منبع  شش   در  ،است   مجید  قرآن  قرائت   و  حفظ  به  مربوط  که  لقب  این.  کندمی

  حافظ »  و  «الحفاظملک»  ،«العالمین رب  کلام  حافظ»  ،«القراءملک»   صورتبه   ،نهم  و  هشتم

 برای مثال:؛ است آمده «المجید کلام

  رب   کلام  حامل... »  :است   شده  نگاشته  چنین  این  ،استانبول  ق811  ینسخه  در  -

 «. مرقده  نوّرالله الشیرازی محمدالحافظ  ،الدین و الملۀ  شمس العالمین،

  نامیده   «القراءملک»  ،حافظ  ق،808  سال  در  کاتب   میرعلی  خط  به  ،قدیمی  ینسخه  در  -

 . است شده

  و   «المجید   کلام  حافظِ»   شده،  کتابت  ق866  سال  در  که   مهدوی   خطی   ی نسخه  در  -

 .است گرفته لقب «التوحید و فرقان اسرار کاشف»
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 . فوت حافظ 4. ۲

 مرگ  به   ها، تذکره   و   ها تاریخ   ی همه   سخن   براساس   شیرازی،   حافظ   که   دانستیم   اینجا   تا 

 و  هاتاریخ  ی همه   همچنین،  و   شعرش نص  براساس   دیگر، سوی  از . است  درگذشته   طبیعی

 .است   کرده   انتخاب  اساس   این   بر  نیز   را   خود   تخلص   و   بوده   قرآن   حافظ  ها، جُنگ   و   هاتذکره 

 

 ی استماع قرآن . صوفیان و شیوه۵. ۲

  ی اشیوه  آن  استماع  حتی  و   مجید  قرآن  خواندن  و  حفظ  و  تلاوت  یزمینه  در  صوفیان

  تواند می  که  دارد  باب  این  در   سخنی  ،اللمع  در  ،سراج  ابونصر؛  کردندمی  اعمال   را  خاص

 :آوریم دست به آن قرآنی  یزمینه در را شهید یکلمه از دیگری  معنی تا   کند  کمک ما به
  و  تدبر  الا  القرآن  الیه  یهدی   مما  بالاصوب  التعلق  الی  لاسبیل  ان  العلم  اهل  من  الفهم  اهل  فعلم

 الیک   انزلناه  کتاب: »بقوله  ایضاً  ذلک  علموا  و  تلاوته  عند  القلب  حضور  و  التذکر  و  التیقظ  و  التفکر
  و   التدبر  ان   ایضاً  الآیه  هذه  من  الفهم  اهل  استفاد  ثم   «اولوالالباب  لیتذکر   و  آیاته  لیدبروا   مبارک
  له  کان  لمن  لذکری  ذلک  ان»   :عزوجل   الله   لقول  القلب  بحضور  الا  الیه  لاوصول   التذکر  و  التفکر
 . (73:  1914 سراج،) حاضرالقلب یعنی  «شهید  هو  و السمع القی او قلب

 جز  ،قرآن  هدایت  هایشیوه  برترین  به  راهی  که  یابنددرمی  آیه  این  از  خردمندان)ترجمه:  

  حضور   و(  تذکر  و  تیقظ  تفکر،  تدبر،)  یادآوری  و  آگاهی  و  خردورزی  و  اندیشیژرف  با

 بر   را  مبارک  کتابی»:  که  قرآن  دیگر  یآیه  از  نیز  و  ندارد  وجود  آن  خواندن  هنگام  در  قلب

یابند  درمی(  29  ص،)  آیند«  خود  به  آن  از  خردمندان  و  بیندیشند  ژرف  آن  در  تا  فرستادیم  تو

  که راستیبه»:  فرمایدمی  خداوند  زیرا  ؛ نیست  قلب   حضورِ  جز   راهی  ،خودآمدنبه  برای که  

  شهید   و(  37  ،ق)  «باشد  شهید  و  دارد  فرا  گوش  یا  قلب  کهآن  برای  است  یادآوری  قرآن  در

 . (حاضرقلب یعنی اینجا  در

  است   حاضرقلب  که  داندمی  کسی  را  شهید  ،الاشارات  لطائف  تفسیر  در  ،نیز  قشیری

  صحیح   اناء  منؤ الم  قلب  و»  :که  است  باور  این  برو    (231:  3، ج1971  قشیری،  رک.)

 ،ایمان از  مشحون  و مملو  قلبِ . )ترجمه:  (همان) «تبقی و  الایمان   فیه یدخل  ،غیرمنکوس

 . (شودمی خوانده  شهید دلیل، همین به و رسد می حاضربودن یمرحله به
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  أثبت »   :است  راهگشاتر  زمینه  این  در  ،البیانعرایس  تفسیر  در  ،شیرازی  روزبهان  سخن

 لمن   هالجباری   قهر  ظهور  و  ه العظم  و  الکبریاء  سناء  و  هالازلی  حکمته  انوار  هیؤر  سبحانه  الله

رجمه:  )ت   .(338:  2، ج1971  یرازی،ش  روزبهان)  «السرّ  شهود  له   و  السمع   إلقاء   له  و  قلب 

  قهر   ظهور  و  عظمتش  و  کبریا   سنای  و  ازلیش  حکمت  انوارِ  یتؤر  ،سبحان  خداوند

  کند   شهود  ،جان  با  و  سپارد  گوش  یا  دارد  دلی  که  کسی  برای  از  ،نمود  ثابت  را  جباریتش

 (.  بنشیند نظاره به و

  ه القدسی  هالفطر  هدائر  نقطه   عن  هعبار  والقلب»  :افزایدمی  روزبهان  ،قلب  توصیف  در

)همان(   «ذاته  نور  و  صفته  نور  من  لها  یتجلی  هو  و  الخاص  فعله  نور  من  الله  خلقها  التی

  خاصِ   فعلِ  نور  از  خداوند  که  قدسی  فطرت  یدایره  ینقطه  از  است  عبارت  لبق  ترجمه:)

 (. گذاردمی نمایش به آن  در را ذاتش و صفات نور و کندمی تجلی آن در و آفریده خود

  تجلی  آن یتؤر ،گویندمی قرآن خواندن  هنگام در قلب حضور از صوفیان  آنچه پس

 .دهدمی رخ دل  و جان در قرائت  هنگام در که است صفاتیذاتی

.  یته ؤر  و  الله   بخطاب  مشغول  بصرها   و  سمعها  فجمیع»  :نویسدمی  ،درادامه  ،روزبهان

  ی همه:  ترجمه)  «القدیم  بمشاهدۀ  ابصارها  شهدت  هالأزلی  وصلۀ  الأصوات  سمعها  فألقت

 ،سانبدین.  است  مشغول   او  دیدار  و  الله  خطاب  به  قرآن  خواندن  و  قرائت  در  گوش  و  چشم

(  شودمی  روشن  قِدمَ  یمشاهده  به  چشمانش  و  سپردمی  ازلی  وصل  ندای  بر  را  خود  گوش

  «الغیوب  بأنوار  عیوننا   أقرّ  و  القلوب  اصحاب  من  ایاکم  و  جعلنا  و»  :که  کندمی  دعا  ،سپس  و

 به  را   چشمانمان   و   دهد   قرار   ها دل   این   صاحبان   ی زمره   از   را   شما   و   ما   خداوند، :  ترجمه ) 

 لمنʼ:  الحسین   قال » :  گوید می   خود  تفسیر  ی درادامه   روزبهان،.( و  سازد   روشن   غیب  انوارِ 

 دلی  که   کسی   برای   از »:  گوید می   حسین :  ترجمه )  ̒«الرب   شهود   الا   فیه   یخطر   لا   قلب   له   کان 

 یلاحظ  الذی   القلب   هو » :  افزاید می   و (  «گیرد می   شکل   پروردگارش   دیدار   تنها   دل   آن   در   باشد، 

 عنه  ولاتعیب » (  کند می   مشاهده   و   بیند می   را   حق   که   قلبی   همان :  ترجمه )   «فیشاهده  الحق 

 یسمع  بل  به،  فیسمع » (. شود نمی   غافل او  از   آنی،  و   ایلحظه   به   و:  ترجمه )  «فتره  لا  و   خطره

 او  به  و   شنودمی   او   از   بلکه   و  شنود می   او   به   رو، ازاین :  ترجمه )  «یشهده   بل   به  یشهد   و   منه

 (.340-338: 2ج   ، 1971 روزبهان، ( ) کند می   مشاهده   را  او  تنها  بلکه   و   کند می  مشاهده 
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  و   گفتیم  شهید  لغوی  معنی   در  این  از  پیش  آنچه  براساس  گرفت  نتیجه  توانمی  پس

  در  که  دهند می قرآن  قاریان و حافظان  از  دسته  آن به  را شهید مقام  ، صوفیان و عرفا   اینکه

،  یابدمی  تجلی  هاآن  بر   غیب  عالم  و  هستند  مشاهده  و  خطاب   دیدار،  درحال  تلاوت،   هنگام 

  و   قاریان  از   دسته  آن  برای  است  صوفیانهقرآنی  ایکلمه  شهید،  یکلمه  که  پذیرفت  توانمی

 . آیندمی نائل  غیب   عالم  دیدار به که حافظانی

 

 الغیب . حافظ و لقب لسان6. ۲

  مدام   ،وی  مرگ  از  پس  که  خواجه  مشهور  لقب   دیگر  به  بزنیم   نقبی   بتوانیم  اینجا  از  شاید 

 .است «الغیبلسان» آن و شده تکرار ،امروز  تا

  آذری .  است  خوانده  لقب  بدین  را  خواجه  ،(ق840)  طوسی  آذری  ،بار  نخستین  ،گویا

  ی اطلاعات  که  است  ایرانی  تصوف  و  عرفان  گمنام  ،متأسفانه  و  نامبه  عارفان  از  طوسی

  ارزشمندش   هایاندوخته  ی دهندهانعکاس  او  الاسرار  جواهر.  دارد  زمینه  این  در  کنندهخیره

  ؛ نشده  معرفی  ما   علمی  یجامعه  به  شاید،  و  باید  کهچنانآن  کتاب،   این .  است  حوزه   این  در

  تصوف   ی زمینه  در  ژرف  ی اطلاعات   طوسی  آذری   که  فهمید  توانمی  آن  یمطالعه  با  اما 

  الدین محی  مکتب   دهندگانگسترش  از  توانمی  ،مسامحه  اندکی  با   را  او  ، البته  و   است  داشته 

،  111،  94،  91،  64،  30،  29،  28،  26،  20:  1387  ،طوسی  آذری.  رک)  دانست  عربیابن

 را  خواجه  ،طوسی  آذری  اگر   پس  . (و...  178،  174،  173،  156،  153،  143،  139،  124

  و   تصوف  ،ژرف  یاندیشه  و  درستی  و  خوبی  به  ،نامدمی  الغیبلسان  ،بار  نخستین  برای

 . گویدنمی اغراق به را آن و داندمی  را کلمه این  کاربرد و شناسدمی  را عرفان

  را   خواجه   که   است   کسانی   دیگر   از (  ق 875  نگارش   تاریخ )   بکریه   دیار   تاریخ   صاحب 

 . ( 362:  1964  طهرانی، ) گویند«می   الغیب لسان   را   آن   ذوق، صاحب   »درویشان : نامد می   الغیب لسان 

  الغیب لسان  را  حافظ  ،الانشاء   مناظر  کتاب  در  ،نیز(  ق886  متوفی)  گاوان  عمادالدین 

  ی برجسته  هایشخصیت  از   نیز  گاوان  عمادالدین  .(102:  75، ج1381  گاوان،رک.  )  نامدمی

  است   میعالِ  ،گاوان.  شودمی  محسوب  نهم  قرن  نامبه  ادیبان  و  دولتمردان  از   و  است   ایرانی

  نظیر کم  انشا   و  نظم  و  نثر  در  و  دارد  تمایل  تصوف  به  و  آشناست  عقلی  علوم  انواع  به  که

 .(460: 2ج ،1388 ابراهیمی، گلشنرک. ) است
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  به   نگاهی  با  و  آگاهیم  ،نهم  قرن  بزرگ  شاعر  و  عارف  ،جامی  با  او  دوستی  یرابطه  از

 ،گاوان  .رک)  برد  پی  او  عرفانی  مشرب   به  توانمی  ند،اهنوشت  هم  برای  دو  این  که  هایینامه

 .(366  و  365،  303،  300  ، 232  ،227،  210  ،207  ،173  ،165  ، 157  ، 152  ،23  ،19:  1381

 وجود  گاوان  محمود به خطاب هایی نامه ،جامی مکاتیب  ی مجموعه  در ،نیز مقابل در

 . (286و  283 ،250  ،240:  1378  جامی،رک. ) دارد

  فراوان   بسیار  اطلاعات  ،تصوف  و  عرفان  در  و  است  ایران  نامی  شعرای  و  عرفا  از  جامی

  محسوب   عربیابن  مسلک  و  مرام  نامبه  مروجان  و  شارحان  از  ،نظری  عرفان  در  وا  .دارد

  تفسیر   و  تشریح  و  تبیین  به  آثارش  بیشتر   در  و(  25:  1381  آشتیانی،  .رک)  شودمی

  را   او  کهتاجایی  ؛دارد  تام  تبحر  ،شعر  سرودن  در  و  پرداخته   اکبر  شیخ  هایاندیشه

 تقدیم  ایران  فرهنگی  یجامعه  به  را  عرفانی  ارجمند  بسیار  آثار  و  اندداده  لقب  «الشعراخاتم»

  نیز  او . ...و الانس  نفحات  ،لوایح ،للمعات ه اشع ،هالنبو شواهد همانند  ؛ آثاریاست  داشته

رک.  )  خوانده  الاسرار ترجمان  و  الغیب لسان  را   حافظ (  ق882  نگارش )  الانس  نفحات   در

 جامی، رک.  )  است  کرده  تکرار  را   مطلب  همین  دوباره  ،بهارستان  در  و(  204:  1370  جامی،

1367  :105). 

  ، عرفان  در   و  زیسته  خواجه  از  بعد  کمی  که  آنان  شود  روشن  تا  گفتم  را  مطالب  این

  عبارت   این  معنایی  بار  به  توجه  با  ،برخوردارند  ژرف  ی اندیشه  از  و  بوده  نامصاحب

 و  معیارها   براساس  و  خوبیبه  اینان  ،شکبی  اند؛خوانده  لقب   بدین  را  او(  الغیبلسان)

 .اندکرده عطا خواجه  به را لقب این ،تصوف اصول 

 ، 1362  خواندمیر،:  رک)   ندا هنامید  الغیبلسان  را  خواجه  ،ایشان  از  پس  نیز  دیگران  ،البته

:  1389  ،بلیانی  اوحدی  /  542:  1382  سمرقندی،  /  24:  ق1369  سمرقندی،؛  317:  3ج

  /   128:  1391  ،قزوینی  /  119:  1ج  ،1391  ،شوشتری  /  220:  1388  ،الدولهصمصام  /118

 . (169: 1371 ،شیرازی  نواب / 254: 2014 ،بلگرادی/  126:  1378 ،آذربیگدلی

 

 

 

 



 1401بهار و تابستان  ،  1ی  ، شماره 1سال  ،  پژوهی حافظ ی  مجله   ــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  82

 

 . عالم غیب ۷. ۲

  کشف   با  تنها  ،عالم  بدین  نیل  و  شودمی  محسوب  تصوف  کلیدی  مفاهیم  از  یکی  غیب  عالم

  های حجاب  کنارزدن  معنی  به  صوفیان  سخنان  در  کشف  .پذیردمی  شکل  یتؤر  و  شهود  و

 : دارد همراه به نیز را یتؤر که  است  ظاهری

 و  کشف  با  که  است  اعتماد  و  اتکا  قابل  معرفتی  ،تنها»   :که  است  باور  این  بر  قشیری

 . (117: 1374 قشیری،) «باشد همراه شهود

  ، اوراد و اذکار   استیلای  اثر  در که  است قلبی حضور محاضره، که  دهدمی  توضیح بعد

 در  ؛دارد  را  دوم  یرتبه  مکاشفه  محاضره،  یمرحله  از  بعد  و  شودمی  وارد  سالک  دل   بر

  جای   آن  در  تردید  و  شک  و  بردمی  پی  خدا  صفات  به  قلب  حضور  با  سالک  ،مرتبه  این

  است   معتقد  و  بیندمی  مشاهده  در  را  مکاشفه  و  محاضره  تکامل  بعد،  یمرتبه  در  او  .ندارد

  الهی   اسرار  و  رودمی  کنار  سالک   دیدگان  مقابل  از  هاحجاب  یهمه  که  است  مقام  این  در

  نائل   خویش  پروردگار  یمشاهده  شرف  به  و  کندمی  پیدا  دست  غیب  به  و  یابددرمی  را

 .  شودمی  نامیده شهید یا شاهد سالک،  که اینجاست و. (118 :همان رک.) آیدمی

  روش   :است  برشمرده  معرفت  و  شناخت  ابزارهای  از  را   روش  سه  ،نیز  آملی  سیدحیدر

( البرهان  سبیل  علی   الصغری  بیان)  عقلی   روش   (؛الخطاب  سبیل   علی   الدعوی  بیان )  نقلی

 به   رسیدن  که  است  عقیده  این  بر  و  نامدمی  «الکبریبیان»  را  آن  سید  که  کشفی  روش  و

 .(668- 664: 1375 آملی،  رک. )  نیست   پذیر امکان  شهودی  معرفت با  جز  ،حقیقی  معرفت 

  که   است   دلی   مخصوص  ، المحجوبکشف  در   هجویری  قول به  ، غیب  عالم  یمشاهده

  عرفانی  شهود   از منظور (. 428: 1383  هجویری،رک. ) بیندمی  ملأ  و خلأ در را تعالیحق

 .کندمی  دیدار شهید و شاهد  مقام  در را غیب عالم  و ملکوت ،عارف  که است این

  «است  حق  شهود  مجرد،  شهود  و...است  حضور  شهود،  از  مراد»:  گویدمی  کاشانی

  عارف   ،است  غیب   عالم  به  مربوط  که  شهود  و  مکاشفه  این  ،البته  و  (41:  1381،  کاشانی)

  با   که   دارد  جای  عقل  ورای  طور  در  غیب  عالم  شناخت  چون  رساند؛می  شهید  مقام  به  را

  و   عقل  شناخت   و  گنجایش  از  فراتر  غیب  حقیقت   زیرا   نیست؛  درک   قابل  مادی،  حواس 

  رازی،   ؛213:  1377  القضات،عین  ؛2537:  3، ج2537  میبدی،  .رک)  است  ظاهری  حواس

 .( 49: 1381  کاشانی،  ؛56:  1374
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  عالم   و  دارد  وجود  غیب  عالم  در  ،عالم  حقیقت  و  اصل  ،شد  گفته  آنچه  براساس  ،پس

  : گویدمیباره    این  در  الدینمولاناجلال .  است  پهناور  عالم  آن  از  ایسایه  و  پرتو  ،معمول 

(  نمونه)  اُنموذَج  همه  بلکه  ؛است  چنان(  غیب)  عالم   آن  در  ،بینیمی  عالم   این  در   هرچه»

  عندنا  الا   شیء  من  انʼ:  که  اند آورده   عالم  آن  از  همه  ،است  عالم   این  در  هرچه  و  اندعالم  آن

 .(62: 1374  مولوی،) «ʻمعلوم  بقدر الا  ننزله  ما و خزائنه

 شود  چنان   فهم؛   بر   است   پوشیدگی   بیان   »کشف،   : نویسد می   باره   این   در   شیرازی   روزبهان 

 یدیده   جبروت   قِدَم   جلال   و   است   ملکوت   و   ملک   ظهور   حقیقتش   بیند می   چشم   به   که 

 به آنگه  بیند،  وجهش  جمال،  بدان  تا  خود، جلال  سنای  پوشیده   ایشان  یدیده  در  را  عارفان 

 . ( 406: 1382 روزبهان، )   کنند« معرفت  در   فهمی صفتی،   هر از  و   درنگرند   غیبش  ملک 

 .یابد  دست شهید  مقام به که دهدمی  رخ عارف بر زمانی غیب دیدن

 

 . مقام شهید و حفظ قرآن ۸. ۲

  نهفته   قرآن  قرائت  و  حفظ  در  شهید، مقام  به  دستیابی  مهم  های راه  از یکی  ،صوفیان  نظر  از

  ، صوفیان  که  دارد  را  خود  خاص  هایویژگی  و  طیشرا  حفظ،  و  قرائت  این  اما  ؛است

 :دارند ابرام آن بر و فشرندمی  پای آن بر ،سخت

 :گویدمی که  است خراز ابوسعید به منسوب  سخنی ،سراج اللمع در
  من   تسمعه  أن  هو  القرآن  الاستماع  السمع  القاء  اول  عنه  بلغنی  فیما  الله  ۀرحم  الخرّاز  ابوسعید  قال

  به نزل العالمین رب لتنزیل إنه و عزوجل الله لقول صلعم النبی علی تهأقر و السلام علیه جبرئیل
  عزوجل   الله  قول  ذلک   و  الحق   من  تسمعه  فکأنک  ذلک  عن  ترقی  ثم  ،هالآی   قلبک  علی  الامین   الروح

  فکأنک   الحکیم،   العزیز  الله  من   تنزیل   قوله  و  منینؤ للم  هرحم  و  شفاء   هو   ما  القرآن  من  ننزل  و
 استماعک  فی  الفهم  مخرج  و  العلیم  العزیز  الله  من  الکتاب  تنزیل  حم  کذلک  و  تعالی  الله  من  تسمعه

  صفاء   و  المشاهدهه  بقو  نفسک  عن  و  الدنیا  اشتغال  عن  غیبک  و  قلبک  حضور  عند  تعالی  الله  من
  الخروج   و  التصدیق  دعائم  هقو  و  التحقیق  صدق  و  السره  طهار  و  الادب  حسن  و  لهم  جمع  و  الذکر

  بالغیب   المذکور  الی  الوصول  ۀسرع  و   بالغیب  الغیب   لنفاذ  المشاهده   حضور   و   الضیق  ه السع  الی
 . (  81و80: 1914  طوسی، سراج) الخبیر  اللطیف  بکلام

  صورت   وجه  سه   به  فرادادن،گوش  هنگام  به  ،حضور  و  سمع  آموزش  که   بدان )ترجمه:  

 گویی  که  بشنوی  را  آن  چنان  که  است  این  قرآن  استماع  هنگام  به  درس  اولین  ؛گیردمی
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  از   که  بدانجا  برسی  و  روی  فراتر  این  از  ،آنگاه  و  کندمی  تلاوت  را  آن(  ص) پیامبر  خود

:  گفت  که  کندمی  تأیید  را  آن  عزوجل  خدای  قول   کهچنان  بشنوی،  را  آن  جبرئیل   زبان

  نازل  قلبت بر را آن القدس روح که  است عالمیان پروردگار وحی ،قرآن  این که راستیبه»

  را   حق  سخن  گویی  کهچنان  ،رویمی  فراتر  هم  این  از  ،آنگاه  و  (192  /شعراء)  «کرد

 و   شفا  یمایه  منانؤ م  برای  که   را  آنچه»  که  است  عزوجل  خدای  سخن  این  و  شنویمی

  جانب   از  کتاب  این   فروفرستادن»  و(  82  /إسراء)  «کنیممی  نازل  قرآن  از  ، است  رحمت

  شنوی می  را  خدا  سخن  گویی  که  باشی  چنان  و(  2  /احقاف)  «است  حکیم  ارجمند   خداوند 

  به  دنیوی،  های گرفتاری از  و باشی داشته  قلب  حضور  که  کنیمی فهم را  آن درصورتی  و

  ، تحقیق  صدق  و  سر  طهارت   و  ادب   حسن  و  حواس   تمرکز  و  ذکر   صفای   و  مشاهده  قوت

 آن به وصول  سرعت و غیب به غیب از  گذر برای مشاهده حضور و باشی فارغ و بیغا

 . (است ممکن خبیر  لطیف خدای کلام  ازطریق که  است شده یاد ،غیب در

 : کندمی بیان را نکته  چند اللمع فراز این  در سراج

 ؛ دارد ویژه یطی شرا قرآن  درک و خواندن شنیدن،. 1

 ؛ دنیاست از دوری و قلب حضور  نیازمند. 2

 ؛ شنویمی خدا  از را  خدا کلام ،شود  چنین اگر .3

  ،غیب  یوسیلهبه  را   غیب  عالم  توانیمی  که  رسیمی  شهید  یا  شاهد  مقام  به  و  .4

 ؛ کنی مشاهده

  .پذیرد  انجام تواندمی  شکلبدین ،تنها ، غیب عالم  به وصول  سرعت .5

  الذین   تعالی  قوله  من  مستنبط  و  مفهوم  کله   هذا  شرح  و»   :دهدمی  ادامه   ،سپس  ،سراج

 (همان)  «بالغیب  آمنوا  فبالغیب  مغیبون  غیبه  فی  هم  لاعرابیابوسعیدابن  قال   بالغیب  منونؤی

:  گفت  که  شودمی  مستنبط  و  مفهوم  تعالی  خدای  قول   از  هااین  یهمه  شرح  و)ترجمه:  

 هستند   کسانی  آنان»:  گفت  اعرابیابوسعیدبن.  (3  /بقره)  «اندآورده   ایمان  غیب  به  که  آنان»

 .«(اندآورده ایمان غیب به ،غیب سبب به  و هستند غایب ،او غیب  در که

 و ۀالتلاو فی الباطن اعمال  فی» بخش ،الدین علوم احیاء کتاب در ،نیز غزالی ابوحامد

:  3، جتابی  ،غزالی  رک.)  کندمی  اشاره  بخش  ده  در  قرآن  تلاوت  باطنی  آداب  به  «،عشر  هی

 ما  دون  المتکلم  هبمشاهد  و...»  :نویسدمی  «الترقی»  عنوان  تحت  ،نهم  بخش  در  او  .(507
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  الهاً   الله   مع  لاتجعلوا  و  تعالی  لقوله   و  الله   الی  ففرو  عزوجل  لقوله  ممتثلاً  العبد   یکون   سواه

:  همان)  «عزوجل  الله   الا   ءشی  کل   فی   لایری   ان...غیره  رأی  فقد   شیء  کل   فی   یره   فمن  آخر

  بیند می  را( خدا) قرآن یگوینده ،تنها که  رسدمی ایمرحله به قرآن قاری. )ترجمه: (521

  ی مشاهده  در  اللهماسوی  ی همه  از  انقطاع  با  ؛است  گوینده  به  معطوف  او  توجه  یهمه  و

 . (سخن  صاحب

  خوانده   شهید  مقام  ،آوردیم  این  از  پیش  که  سراج  قول به  ،تصوف  اصطلاح  در  مقام  این

  ، سراج)  «شهید   فهو ؛ » است  قوم  این   در   خدا  کتاب   حافظان  و  قاریان  به   مربوط  و  شود می

1914  :73) . 

 

 گیری . نتیجه۳
  الشهید »  عنوانبه  خواجه  از  ،خود  یمقدمه  در  ،حافظ  دیوان  جامع  نخستین  ،گلندام  محمد

  برای   ،خواجه  زندگی  مستندات  به   توجه با  که   است  مبحثی  شهید   لفظ   .بردمی  نام   «السعید

  در   معنایی  آن  برای  و  پرداخته  بدان  کدکنی  شفیعی  ،تنها.  است  مانده  نامکشوف   نامحقق

 . است  گرفته نظر

  عنوان   خواجه،  القرائی   ملک  وبودن    قرآن  حافظِ  به  توجه  با  شد   سعی  مقاله،   این  در

ازحافظ در مقدمهبرای    السعید«  »الشهید  و  قاریان  یدرباره  صوفیان  دیدگاه  ی گلندام، 

   گیرد. قرار بحث مورد مستندات، با ،قرآن حافظان

 در   که  دهندمی  قرآن  قاریان   و  حافظان  از  دسته  آن  به  را  شهید  مقام  صوفیان،  و  عرفا

  یابد؛ می  تجلی   هاآن  بر  غیب  عالم  و  اندمشاهده  و  خطاب  دیدار،  درحال   ،تلاوت  هنگام

  از   دسته  آن  برای  است  صوفیانهقرآنی  ای کلمه  شهید،  یکلمه  که  پذیرفت  توانمی  پس

 .  آیندمی  نائل غیب عالم  دیدار به که حافظانی و قاریان

  شد،   گفته  که  گونههمان  تواندمی  اما  باشد؛  آخر  سخن  تواندمقاله نمی  این  شک،بی

 . باشد دهی به راهی
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 کرسی پژوهشی حافظ( –شناسی )مرکز حافظ پژوهیحافظی مجله

 110-91 ، صص1، پیاپی 1401بهار و تابستان ، 1ی ، شماره1سال 

 

 

هایی از غزلیات  نمونهستارگشایی در بازخوانی انتقادی  جُ ؛سه گذارِ شاعرانه

 1روانی«« و »خوشسازی »معنا ، از دید »رسالت« «یارهی نظ»

 

 *یف شری فرشید سادات

 

 ه یدچک 
ای  و ذهن ن  در  نورتاب  مفهوم  پرتو سه  در  که  آنیم  بر  ) مقاله  »رسالت«  ،  ( Vocationسازِ 

( نشان دهیم که چرا  Eudaimoniaروانی« ) ( و »خوش Meaning Making»معناآفرینی« ) 

اگر »پیرو حافظ بودن« حائز ارزشی باشد، باید اعتبار و افتخارش را به امیرهوشنگ ابتهاج  

 گیرد: می   زیر را در بر   ای ه ی، سرخط ن ازخوا ب این    داد. 

 بودن شعر حافظ؛. واکاوی این مفاهیم و اشاره به محوریتشان در ممتازشدن و زنده ۱

 لحاظ پیگیری این مفاهیم؛به  ،. اشاره به اهمیت هـ. ا. سایه در روزگار معاصر۲

به  بخش  دو  غزلِ)این  یک  در  موردپژوهی  که  صورت  شاعر  دو  این  از  به    هرکدام 

 ( شودو نیز غزلی از سعدی انجام می اند از حافظ رفته  لیتقبال« غز»اس

عرضه .  ۳ درنهایت:  روزگار  و  هنر  پیشگامان  هنر  و  ادب  بازخوانی  برای  پیشنهاد  ی 

 ی التفات ایشان به رازهای ماندگاریِ پیشینیان.از زاویه  ،معاصر

کاربردی  کلیدی:  های ه واژ انتقادی  ،ادبیات  و  ،  ت الرس   ،روانیخوش  ، ظحاف  ، بازخوانی  معنا 

 هوشنگ ابتهاج.  ،نظیره و استقبال، معناآفرینی
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 جوییم؟(ی خود را چگونه می. مفاهیم کلیدی )مسأله1

 (Vocationرسالت ) .1. 1

 بررسی مفهوم رسالت . 1. 1. 1

در زبان فارسی داخل ایران )و   ،ی اخیرهایی است که در پنج دههآن واژه  ء»رسالت« جز

گرفته که در ذهن بسیاری    قدر در معرض فرسایش قرارآن   ،ن(اتاجیکست   وستان  نغانه اف

فارسی معنایی«»هاله  ،زباناناز  تنیده اناخوش  (Halo-Meaning)  های  گرداگردش  یند 

 (:از زبان برگکدکنی )شعر »نماز خوف« در دفترِ  شده!؛ به تعبیر شعری از شفیعی 

 چنان آلود، ی هر واژه آن»بلور شسته

 لت گل اسز ر ا هک

 ( ۲۰۱:  ۱۳۷۶  ،یکدکنیعی شف) ر و خس رواج گرفت!«اخ

  ، روانی(، رسالت زیستی و خوشی نیکاما در جستار حاضر )و در پیوند با کل ایده

شناسی کاربردی و علم مدیریت  انگلیسی است که در روان  «Vocationمعادل »  ،دقیقاً

کلیدواژه  ،امروز راهاز  و  تفکر  ازهای  است؛  در  ل جمبری  دیاکه  بروکس ورهای    ید 

(Brooks David)،  سخنانش و  آثار  کل  کتاب  به  ،در  در  شخصیتجادهویژه  . ی 

آدمآدم  ،بروکس برابر  در  را  »رسالتی«  »رزومههای  میهای  قرار  رسالتیای«  ها  دهد: 

)تأمینپی خوب  شغلی  چه  که  نیستند  پرسش  این  تا  کنندهجویان  است  من(  منافع  ی 

آبو  انتخابش کنم   برعکس  جور رزومه« چهب»شغل خو  نرای  بلکه،  »بسازم«؛  باید  ای 

می  ،آن خود  از  و  هستند  خود  شغل  قالب  در  اثربخشی  و  معنا  برای  دنبال  من  پرسند 

 ( ۴۷-۱۰:  ۱۳۹۷ ،بروکس رک.) ام؟کاری ساخته شدهچه

 رسالت و حافظ . ۲. 1. 1

نزدیک راه  ببینیم  حافظ« چیست؟ خودش  حال  »رسالت  به  دااجوشدن    ر ه: شعک  دهب 

 رغم مدعیان«.هم »بهرندانه گفتن! آن

دارد جوابی،  چنین  با  حافظ  ذهن  همبه  ،گویی  سه    ،کمدست  ،زمانصورت  در 

 کند: نگری میی مختلف ژرفعرصه
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سلسلهنگری:  برون  - بازسازی  و  اقتدارشکنی  قالب  گفتمانمر در  راه  از  سازی  اتب 

 قی افراد و جامعه(؛دادن اخلا)حرکت

اینجایی اکنونی    ینمودهای  ابگری:  ن ندرو  - نیازهای  مکرر از جنس سانسورنکردن 

آموزی به خودش و ما که خودش هم  اش )درسهای شاعرانهخود و حتی رقابت

 از عیب و نیاز مبرا و »انسان کامل« نیست(؛ 

مند درباب میراثی که  و نظام  گیرانهازنگری سختگزینش و ببه معنی    نگری:متن  -

پذیر  قدر زیبا و حافظهآن ،بودن محتوا و گفتمانه در کنار غنیک  اردگذمی ما   یراب

درعین و  دارد  نگاه  خود  در  و  بپذیرد  را  آن  اشتیاق  با  ما  ذهن  که    ، حال باشد 

های متنوع شود و با همین ها و ذهنی زمانقدر تعبیرپذیر باشد که بتواند آینهآن 

 . ۲دگذرز بنی رسوانتعبیرپذیری از تیغ هزاران نوع س

 

 (Meaning Makingمعنا و معناسازی ).  ۲. 1

 ( Meaning of life)   معنای زندگی« » .  1.  ۲.  1

با انسانی سرشار از پرسش سروکار دارد که حتی اگر دانشمندی بسیاردان هم باشد،  این معنا  

  و  ر با اج ن رها نیست؛ پرسشی معطوف به یافتن معنایی برای زادنِ به گریبانش از پرسشی کلا 

گذرد و با فکرکردن به »رنج« و  که بخش اعظم آن تا مرگ حتمی در جبر می نی  ت زیس   نیز 

اجتناب   ، کشیدن و سپس رنج  رنج  )این دو  انسان( وسعت می تنهایی و مرگ  تا  ناپذیر  یابد 

ر زنده نیستیم؛ پس، معنای کارهایی که در این  بیندیشیم: »من و عزیزانم دویست سال دیگ 

برای خود  و  نیم ک می   گران دی   و   زندگی  عبث  و  نامعقول  است  ممکن  و چگونه  ، چیست 

 معنا نباشد؟«بی 

البته و  خارخار  این  پی  در  پاسخ  ،او  از  دین اگر  راه  به  یا  نگریزد،  و یابی  داران 

کردنی« زیستن را  ای »کشفرود و معنمندی هستی میباورمندان به هدفمندی و غایت

» می  معنای  سنگلاخی  راه  به  یا  ت و ر می نی«  ید ر آف جوید  و  د  فردگرایان  بسیاری  مانند  ا 

 به معنایی فردی برسد و درحقیقت، آن را برای زندگی خویش »جعل« کند.   ، گرایان انسان 
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 دار ی حافظ درباب زندگی معنیدرس ویژه. ۲. ۲. 1

خویشتن را با تمام    ،گیرد که »خود«فظ جای میدر این ساحت، آن بخشی از شعر حا

زاد دیگری،  البته که او هم مثل هر آدمی  ؛ته« استیرف»پذ   ، هایشن حسووبیش و نقصکم

مطلقاً و  همیشه  و  خود  ،همواره  همین  ،با  اما  نیست؛  صلح  و  پذیرش  یا  در  غالباً  که 

شعربه در  که  پذیرفته  را  خویشتن  چشم  ،قدری  ارزشبازتابی  و  برای گیر  دارد،  مند 

  ی ما کافی است.آموزدرس

 شده: کیلتش  احلیو مر رص ناپذیری از عاین خویش

 دهد:  به آسایش اصالت می -
   

 همه نیستنه با سعی و عمل باغ جنان اینور  دل آید به کنار خونِت آن است که بی ـدول

 پنج روزی که در این مرحله مهلت داری 

 

همه نیست ینن ازما  که  بیاسای زمانی  خوش   

(  ۱۵۱: ۱۳۸۶ ،)حافظ  
 

همان  در  و  ازجمله  که  ایا ت سرطور  غسر  خویشمی  ل ز ن  این  دید،  و  توان  پذیری 

 شود. منجر می ،گذرد نیزبه رضا و صلح دربرابر آنچه در بیرون می ،جوییآسایش

و معناجویی هم با بسیاری از نمودهای آن پیوند    آسانیِ صِرف نیستآسایشش تن  -

 ه؛ ازجمله:یافت

مرو  : این دو حرف است  تفسیرآسایش دو گیتی  دوستان   مدارا   ناندشما  ب  ،تبا 
 

(۸۳)همان:   
 

 

 : رساندآزار« میترکیب این دو او را به »لذت مراقبانه و کم  -

 مباش در پی آزار و هر چه خواهی کن 

 

 این گناهی نیست   از که در شریعت ما غیر 

( ۱۵۳)همان:   
 

 

هایی برای  دهد که شوربختانه، عیشیوانش به ما نشان میجای دجایحافظ در    ،البته

اند و حتی گام محتسب )مأمور نهی از  ها »مهنا« نبودهولی بسیاری از آن   ؛هشد  مهیا«»  او

  خدمت خواجه رسیده است!   ،نوشیمنکر( که خودش را یار حافظ جا زده و پس از باده

 : (۲۶۸: ۱، ج۱۳۸۰  ،یخرمشاه رک.)
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م با  شهر  باده  زنهارحتسب   ننوشی 

 

باده  اندازد! بخورد  جام  به  سنگ  و   ات 
 

(  ۲۲۲:  ۱۳۸۶ ،ظاف)ح  
 

 

کند و چه واکنشی به  اند، چه میببینیم حافظ با این منافقان که دور او فراوان  ،حال 

 دهد: موافق نشان می نامرادی دریافتن یارِ

سازی  رود که همان گفتمانرسمی« میدر پی »رسمِ بی  ،مانند ملامتیه و قلندریه  اولاً،

منافقانی  ندانهر دست  روکردن  برای  او  باده  ی یریازاهد    نچوی  محتسب  و  و  نوش 

صنعت کند«؛    ،دارد که »با خلقفشار اجتماعی او را بر آن می  ،گاه  ثانیاً،دیگران است؛  

اعتراف می خود  عیب  این  به  که  است  این  در  دیگر صنعتگران  با  فرقش  بر اما  و  کند 

ه  پرد  ، دنکبه »تدلیس« مجبور می  ،تازد و از فشار اجتماعی که او را گاهم میخویش ه

همیمرب و  کرده،   ،زمانگیرد  کشف  را  حافظ  عیب  این  که  مخاطبی  هر  )یا  خدا  از 

می  ،ازجمله را  او  اعتراف  داریم  الآن  که  شمایی  و  صمیمانهمن  و  صادقانه   ، خوانیم(، 

)ستّارالعیوبطلب بخشش و »عیب از    یدهندهکند که نشانودن( میبپوشی«  او  آگاهی 

 گوید:آنجا که می ،مثال  عنوانه؛ بی استر یگزبدی این کنش در عین نا

عیبدیده کریم  ای  بپوشان  بدبین   پوش ی 
 

دلیری  میزین  خلوت  کنج  در  من  که   کنمها 
 

 

در مجلسی در محفلیدردی  ،حافظم   کشم 

 

   نمک صنعت می خلق با چون که این شوخی بنگر 

(  ۴۱۹)همان:   
 

 

خو می   ، ترتیب بدین  با  چگونه  حافظ  که  بیشتر    ، سو یک از    ، ذیری پ یش بینیم  آرامش  به 

مند و  دار و عمیق )شعر گفتمان توانسته با تبدیل آن به کاری معنی   ، رسیده و از دیگر سو 

  دار و معنادارشریک و رنج خویش را حاصل   ، اثرگذار و آموزنده( ما را نیز در زیست خود 

 ند. ند ک ریشخ   ا ر ن  اعتراف و آ   ، صادقانه   ، صداقتی خویش به عیب و بی   ، زمان کند و هم 

رندیِ  افر کلیدی  کارکرد  و  و هم جایگاه  قلندریه  و  ملامتیه  مثبت  اثر  که هم  یندی 

 ی حافظ را نمایان کند. برساخته
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 (Eudaimoniaروانی )خوش. ۳. 1

 روانی قدمی در شناخت خوش .  1.  ۳.  1

ا معادلی خوش   روانی«، »خوش  برای  روان  و  یونانی ساخت  »یودایمو بَرمفهوم  است.    «نیا تبار 

در    ، نخست بار  ، روانی وجوهای البته ناقص نگارنده یافته است، این خوش نجاکه جست تاآ 

خامه  به  مرحوم فارسی  جاودانی  از  ی  ماندگارش  برگردان  در  لطفی  اخلاق  محمدحسن 
 به کار رفته است. نیکوماخوس  

  را در   ن خ آ که سرن شناسی امروز  روزکنندگان این مفهوم در روان یکی از به و،  به دیگر س 

نشاند، کارول د.  ها را در کنار هم می آن   ، درستی و شایستگی جوید و به فکران مختلف می مت 

فقط وقتی    ، دهد لذت امن و با عافیت )هدونیا( است. او نشان می   ( Carol D. Ryff)  رایف 

ا  انجامد که ب ( می Well-Being  زیستی/ روانی و نیک اش بِهْنتیجه   به کمال اگزیستانسیال )و 

پ روان ش و خ  می ی  نشان  اولًا  تصویر  این  بخورد:  با  یوند  متفکر  و  دانشمند  نُه  دهد چگونه، 

ی تقابل و ترکیب معنا/هدف با لذت/راحت به بسط این بحث  گرفتن طرح ارسطو درباره پی 

امروز    ، زیستن روانی منجر شود به به   ی که قرار است روان این خوش   ، اند و ثانیاًکمک کرده 

 : ( ۱۵۹:  ۲۰۱۷  ، یف را   رک. )   رد چه ابعادی دا 
به ] یک.[ از  مدلی  مقاله،  دیدگاه این  مشترکات  که  است  داده  ارائه  را  انسان  های زیستن 

ی انسان ی خطوط کلی عملکرد بهینه گرا را دربارهشناسی بالینی، تکاملی، وجودی و انسانروان 

 . دهددست می به 

عنوان بالاترین کیفیت  به« )روانیش »خومورد    ها از انگاشت ارسطو در بندیاین صورت ] دو. [

مزایای   ،موازات آن، مطالعات تجربی مستند متعددیگیرد و بهورد انسانی( سرچشمه می او دست

خوشسلامت  مجموعه بخش  دو  زیر  را  مرتبط [یروانی  اما  کرده  ]مستقل  اوبررسی  لین  اند: 

ی  کنندهمحافظت   ،فونه هد گه چدهند ک ها، فواید زندگی هدفمند را نشان می همجموعه از یافت

دارد؛ و دومین مجموعه  تر نگاه می های پیرشدن، انسان را سالم سلامت است و در برابر چالش 

یافته ترمیم از  اثرات  تاب ها،  و  »خوش آورانهکننده  بر  مبتنی  زیستنی  مواج ی  در  را  با  روانی«  هه 

 . دهدهای اجتماعی نشان می نابرابری 

مکانیسم ] سه. [ یافاای  هدرک  یافتهتهین  بر  متمرکز  و  ها  اعصاب  علوم  با  مرتبط  اخیر  های 

به مزایای سلامت ژن با توجه  های مداخله  روانی«، استراتژی بخش »خوش شناسی نیز هست و 
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زمینه  ارتقا چنین تجربیدر  برای  که  بالینی و آموزشی  به اتی طراحی شدههای  طور خلاصه  اند، 

آخر، بررسی شده  این مورد  آینده حمایت می د ج دو رون   از   اند.  برای  دید در تحقیقات  یکی  کند: 

»بیش  معضل  احتمالاً بررسی  که  ممتاز  نخبگان  از  برخی  میان  در  در  نتیجه   ، خواهی«  معکوس  ای 

دیگری به  و  دارد؛  افراد  این  بیشتر   هدف جلب   با   ، زیستن  ب   توجه  علوم  تحقیقات  و  هنرها  نقش  ه 

 . ( همان )   « ، »معنای زندگی« و »خودشکوفایی ند« ق هدفم ل »تع انسانی در پرورش تجارب مبتنی بر  

 
کننده در  روانی« )یودایمونیا( و متفکران مشارکت تصویر »ابعاد خوش: 1 یشکل شماره 

 بندی آن پس از ارسطو صورت 

 یند ا ی حافظ با سه مانع ناخوش وانانه ر خوش   برخورد ی  فرار از مدرسه، نمونه .  ۲.  ۳.  1

 : علمط  غزل درخشان خواجه با 
 زار زبان بلبلش در اوصاف است، ـــدهــبه ص  ی صاف است که بر کفِ گل جام باده ن کنو

 رـــرا گیــ ـار و راه صحـــبخواه دفتر اشع

 

 است؟  کشفِ کشّافچه وقت مدرسه و بحث   

( ۱۲۱: ۱۳۸۶ ،)حافظ  
 

فرارنمونه این  از  است:  خوش  ای  با  روانانه  به»خاموشحافظ  وشدن«،   صحرارفتن 

ناامن(،    بهاندن )خوخود شعری  ابر برای رقیبان  جای مباحثه در مدرسه یا شعرخواندن 

می خود  برای  را  روان  دریچه  .خردبهداشت  چهارمدر  و  سوم  هر    ،های  دادیم  نشان 

می تن  بر  حافظ  که  هم  میکسوتی  یا  ازکند  )اعم  بکند  و    تواند  زاهد  و  قرآن  حافظ 
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زودیم که چگونه در عالم  اف   ،بلق  ی عنوانهاتان  صوفی( چرا و چگونه مسموم است و در

 شود. روحش سیراب نمی ،یاب او نیزهای دستعرفان

ی مشترک آن، واژه یا مفهومی که  ببینیم اشتراک این سه دیوار در چیست؟ مایه  حال،

می نامیده  ه»مُنافِسه«  مشترک  عنصر  توضیح  شود،  است.  دیوار  مدخل  لغتنامهر  زیر   ،

ا چنین  چین  کردغبت»ر  ست:»منافسه«  بهز در  معارضهی  و  مساوات  و  طریق  کردن 

 کردن در رغبت چیزی«.کردن به چیزی از رقابت و با کسی مزاحمترغبت ،حسدبردن

است:   لازم  زیر  عناصر  منافسه  برای  بیان،  دیگر  با  همراه/مشترک  نخست، به  شدن 

تن   کچند  چیزی  در  گروه  چند  یا  یک  آن  یا  و  دارند  »رغبت«  بدان  لوب«  مط »را  ه 

به بینیمحدودبودن/پیشدوم،  انند؛  دمی تداوم دسترسی(  )یا  امکان دسترسی  ناپذیربودن 

که حداقل از  جاییتا  ؛»رقابت ناسالم«  ،تبع آناحساس »ناامنی« و به  سوم،این »مطلوب«؛  

کنار نیست که همگی از ویرانگران »جانِ    بر  معارضه و حتی گاه از مزاحمت و حسد

هستند ک د  صو    آباد«  پاه  افسوس  نیستاین  ماجرا  »مطلوب  ؛یان  این  وقتی  نمای  چون 

آوردی دست  به  را  مشکل    ،نامطلوب«  به  و می  چهارمتازه  خارخار  با  هم  باید  رسی: 

مدعیوسوسه و  تکبر  روبهی  نمایشگری  و  که  شدن  است  کسی  کمتر  )و  باشی  رو 

مداممغ هم  و  نشود(  آن  ازدست  ، لوب  بنگران  و  باشی  آن  اجل  رایدادن   ،آنز  وگیری 

کنیتد توطئه  و  نتیجه  بیر  میو  این  آن  گام  ی  در  که  باز  ، پنجم شود  و  می  چشم  کنی 

 ای! بینی عمر و هستی خود را برای این مطلوب نامطلوب درباختهمی

  ، صحراروی  (ا اقتضا کندهو  اگر)شدن و  خاموش  ،هم  این عناصر، باز  یهمهبرمبنای  

او چون  است؛  استراتژی  دو  ه  رد  ،بهترین  بهتمی  ،رتصور  ازدست  واند  دادن  جای 

در    هم انرژی در فرسایش این منافسه و مبارزه، روی خود و خودسازی متمرکز شود:  

تا بتواند    بنشیند  گونهکشاف  های بلاغیعیشی، اشتغال خاموشانه به رمزگشاییفصل بی

بلاغت محکم  با  بیان  کند  تربهتر  مؤثرتر  و  برتر  را  شعرش  کمتر،  وو  فصل   هم   ؛    در 

و با دستی پر از شعر و شراب، به طبیعت کشف کشاف  رهاکردن    ،»هوای باغ«وشی و  خ

برای زمانای از رنگپناه بردن و »داد عیش ستاندن« و ذخیره بهار را  های  وبوی فصل 
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اینکبی چیند.  فراهم  دُردانه  ،رمقی  روبهشعبا  آینهرو  رهایی  که  دل هستیم  جان    و  ی 

شی از  و  مشادیدآمدن پ  یوهماست  هم  »خوشین  درس  این  توانیم  بر  بگیریم.  روانی« 

ازاساس و برای درس »خوش این    روانی« گرفتن  با  آنچه خواجه در این غزل گفته و 

 دگار نهاده(.ای نیز برای ما به یانامهغزل برای خودش انجام داده )و همچون نسخه و راه

 

 (Literary Imitationگویی )استقبال/نظیره و سنت نظیره. 4. 1

 تعریف و تاریخچه . 1. 4 .1

ای رایج در »سنت ادبی« فارسی است که آن را چنین  گویی، پدیدهکردن یا نظیرهاستقبال 

کرده پیشتعریف  معنی  به  لغت  در  »استقبال  رویاند:  پیشآمدن،  و  و آوردن  رفتن 

سرمشق    ار گر  آن است که شاعری، شعر شاعری دی  ،کردن است و در اصطلاحپیشواز

دهد  رق قافیهار  و  وزنه  تقلید  با  می  یو  نظیره  آن  به  اصطلاحاً  که  شعری  گویند، آن، 

  ، های غزل و قصیدهگویند، در قالبرفتن( نیز میدنبال )به  «تتبع»بسازد. استقبال که به آن  

 .(۱۳ :۱۳۷۶ی، رصادقی م) معمول است«

 غزل ردیی گوی بازگشت با نظیرهپیوند تاریخی دوره. ۲. 4. 1

به واکاوی »مطلع« )سرآغاز( و   ،در پژوهشی ارزشمند  ،و همکاران  لی پندریجلا  للهیدا

)پایان غزل »تخلص«  نظیرهبندی(  و هایی  سعدی  از  استقبال  و  تقلید  به  عمدتاً  که  وار 

سازی را  پیوند غزل و نظیره  ،آغاز این پژوهشو در سر  اند، پرداختهحافظ برساخته شده

 :  است ی کردهارزیاب   گونهاین ،یخیلحاظ تاربه
نظیره بوده،  رایج  غزل  که  ادواری  تمام  زمان  در  در  آن  اوج  اما  است؛  داشته  رواج  نیز  سرایی 

سرایی در کنار پیروی از نظیره   ،بازگشت ادبی نیز  ی..در دوره.   صفویان و در سبک هندی است.

بسر انگیزه وش گویندگان قدیم رواج  اما  نظزبا  شاعران  ییار داشت؛  تنها سرایره گشت در  یی، 

امتحان طبع و تقویت قدرت شعرگویی نبود؛ بلکه چون شعرای این دوره از روش گویندگان  

کرده  پیروی  ناچارقدیم  نیز  ،اند،  قوافی  و  اوزان  انتخاب  سلیقه  ،در  و  منظور    یذوق  را  آنان 

ادبیدوره ....  اندداشته بازگشت  دوره  ،ی  از  ادبییکی  تاریخ  مهم  است  اات  های  مدتی یران    که 

به   بر  ۱۵۰نزدیکی  در  را  دورهمی  سال  این  در  شیوه  ،گیرد.  از  نویسندگان  و    یشاعران 
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سرایندگان و نویسندگان پیرو سبک هندی روی برگرداندند و به روش شاعران و نویسندگان  

 (. ۳۴و ۳۳:  ۱۳۸۸  ،ی و همکارانپورانار  یاحمد) تندسبک عراقی و خراسانی بازگش
این   نظیره/استقبال/تقلید در عهد  از وگر  دی  یوجه  ،ساسا بر  بر  مبتنی  اکاوی اشعار 

 شود.تر میمعاصر روشن

 

 ایم؟(پژوهی )چه یافته. نمونه۲

ل  اجما حافظ و ابتهاج را از دو غزل سعدی به   ی »استقبال«ها   ، عنوان نمونه در این بخش و به 

 م. شان دهی عنصر را ن   سه   ی این شده ساب دار و تغییرات ح رسیم تا حضور معنی برمی 

 

 ی حضور ابتهاج: نمونه. 1. ۲

 پیشینه. 1. 1. ۲

ابتهاج امیرهوشنگ  عمیق  پیش  ۳درک  حافظ،  هنر  تأکید    ،تراز  و  واکاوی  مورد  بارها 

پژوهش خواندنی    ور در فرازی از از آن جمله، مجید بهره  ؛ پژوهندگان قرار گرفته است

»سنتِ استقبال و  براساس    و ابتهاج  افظوگویی میان حگفتخویش که به بررسی منطق  

 نویسد:پردازد، چنین میگویی در ادبیات ایران« میجواب
های فرهنگی  ، با بخش مهمی از رمزگان دیوان حافظابتهاج با خوانشی ارجاعی و گفتمانی از  

توانست ساخت مکالمه ادهی ویژهآشنا شد و  امروز که همان غزل  را در غزل  اوست، ی  بنیاد 

وگویی سخن حافظ، ازجمله تکثر معنایی های گفت توجه به برجستگیبا    ،نی ابنابر  ؛دنه کتجرب

تأویل همچنینو  و  اجتماعی  پایه  ،پذیری  جواب بر  و  تاریخی  استقبال  شاعرانی  این    ،گویی 

می دست  به  ازایننتیجه  آنچه  که  آثآید  از  بیپس،  گرفت،  خواهند  بود ارش  خواهد    پایان 

 . (۵۹و۵۸:  ۱۳۸۸ ،ور)بهره 

 پژوهی هنمون.  ۲ .1. ۲

ی حاضر را در غزل »در اوج آرزوها« پیوندهای سه مفهوم مرکزی مقاله  ،بر این اساس

 با مطلعِ  ،از ابتهاج

 



 101  ــــــــــــــشید سادات شریفی ـسه گذار شاعرانه؛ جستارگرایی در بازخوانی انتقادی.../فر 

ای از  تا  بگذریم ـــبگذار   ن شب دشوار 

 

 ها که به بام سحر بریم! ه مژدهــآنگه چ 
  

( ۳۱۹: ۱۳۸۶ ،ج)ابتها  
 

 با 

 ریمذ بگ  نهمیخا   ارعـــش  هـــب  ا ـت   بگذار

 

 دریم   آن  حتاج م  همه  ایجرعه  رــ ـبه  کز 
 

( ۴۱۹: ۱۳۸۶ حافظ،)   
 

 

 کنیم: رسیم و مقایسه میتمام برمی  ،اجمال به ،از حافظ )که الگوی او بوده(

زیرا خود، استقبال غزلی    ؛مضاعف نیز دارد  یاین غزل حافظ، برای رویکرد ما اهمیت

 ی است:آشوب و جهانگیر از سعد هانج

 ذریمبگ  و ـل روی تـــباا مقـــت   ذارـبگ

 

 لِ خوبِ تو بنگریم ــده در شمایـــدیدز 
 

( ۵۷۳: ۱۳۶۹  ،)سعدی   
 

 

ساز است، »ردیف مشترک« است.  اولین عنصری که یکسان و طیف  ،در این واکاوی

به اگر  مهمردیف،  فرمتنهایی  عنصر  برجستهترین  و  فارسی  سازی  غزل  در  معنا  کردن 

از مهم یکی  استقبال/  (۱۹۷و۱۹۶:  ۱۳۹۱  ،یکن کدشفیعیرک.  )  هاست تریننباشد،  در   و 

ین ابزارهای پژوهشگر برای  رت شود، از مهمها که خوشبختانه این عنصر حفظ مینظیره

نظیره نمونهدرنگ در تحول فرم و معنای  این مورد  در  که  »بگذریمِ«  هاست  ی خاص، 

نکته میتکرارشونده،  ذهن  به  حاشیه  در  را  دای  سعدی  که  »گذر«ی  حاکی    ،اردآورد: 

داشته  (  Self-Actualization)ارد او پروای نظربازی و خودشکوفایی  گذ میآنچه  ت  اس

  ؛ ؛ غزل حافظ سرشار از تشویش استستایت آرامش و ثبات در امور حداقلیهن ،  باشد

داروی میکده )در هریک از معانی حقیقی، ادبی یا مجازی( هست که او را    ،کماما دست

ا تأمل  و جای  کند  رآرام  که همین  محبو نجست  و مسکن موقتکاهِ  سایه    ،ب  از شعر 

هم حافظ و    ،هرحال گذارد؛ اما بهیمرخت بربسته و فروبستگی مضاعفی را به نمایش  

 اند.هم سایه این رنج تاریک را به روشنایی آفرینش بدل کرده

هم آنکه  ببینیم، ارزیبرای  بهتر  سعدی  با  مقایسه  در  را  حافظ  و  سایه  غزل  های 

 ها نگاهی بیفکنیم:جدول تطبیق آن ،زل و سپسمتن سه غبه  ایسته است کهش
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 الف. متن سه غزل

 : غزل سعدی  -

 و بگذریمــل روی تـــا مقابـــذار تـــبگ
 

 

 وب تو بنگریم ـــل خـــده در شمایـدزدی 
 

 

 ر ـدر نظ است و جور جدایی در است شوق
 

 ور به که طاقت شوقت نیاوریمـــم جـــه 
 

 

توسترو آن  از  نکنی حکم  ما  به روی  آر   ی 
 

 

 مـــت بگستریــ ـدر قدمان  ه رویـــبازآ ک 
 

 

 ارـت با تو که گر خلق روزگاس  یسر ما را
 

 د و سر برود هم بر آن سریمــ ـدشمن شون 
 

خ ز  منـــگفتی  عشق  اهل  بیشترند   اک 
 

 

بیشت  خاک  کمتریم ــــاز  خاک  از  که  نه   ر 
 

 

توای با  ت ـــما  با  و  نهم  بلعجب و  اینت   ایم 
 

 

 و و چون حلقه بر دریما ت ـــایم بدر حلقه 
 

 

مه بوی  میــ ـنه  از  ر   عجب  یا  توشنویم 
 

 

بپروریمــه روی آنکــــن   ه مهر دگر کس 
 

 د شکایت به دوستانــ ـبرن  انـــ ـاز دشمن
 

 

 شکایت کجا بریم؟ ،چون دوست دشمن است  
 

نمی خود  ک ــــرویما  قفای  در  دوان   س م 
 

 

 م ا به کمند وی اندریـ ـه مـــرد ک ــبآن می 
 

 

 د  ـی کمنه در این حلقهکیستی ک سعدی تو
 

 ا صید لاغریم ــ ـکه م  د ـــاندان فتادهـــچن 
  

(۵۷۳: ۱۳۶۹ ،)سعدی  
 

 

 : غزل حافظ  -

 میخانه بگذریمارع  ــا ز شـــ ـذار ت ــــبگ
 

 

جرعهـــک  بهر  دریمز  این  محتاج  همه   ای 
 

 

 

 قـت چون دم رندی زدیم و عشروز نخس
 

 جز ره آن شیوه نسپریم  رط آن بود کهـــش 
 

 

 خوریمکه می هم خوش نبود بغم خوری گر  اد ـرود به بیجایی که تخت و مسند جم م

کم در  دست  که  بو  زدنـــتا  توان  او   ر 
 

 قوت احمریم ون دل نشسته چو یاـــدر خ 
 

نصیحـــواعظ مک ما ـن  که   ت شوریدگان 
 

 

ننگریمب  فردوس  به  دوست  کوی  خاک   ا 
 

صوفیان   رقصچون  و  حالت  مقتداابه   ند 
 

 

 شعبده دستی برآوریم ه  ــم بـــز هــ ـما نی 
 

 

 ت ـفدر و لعل یا ن تو خاک زمی  یاز جرعه
 

م  کـــبیچاره  از خاک کمتریم ـا  تو   ه پیش 
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 ت ـنیس لکاخ وص یره به کنگره حافظ چو
 

خ  آستانهــــبا  این  اک  بریمی  سر  به   در 

( ۴۴۰:  ۱۳۸۶ ،)حافظ  
 

 

 : اوج آرزوها(غزل سایه ) -

ت  شـــبگذار  این  از  بگــا  دشوار   م ذریب 
 

 ه به بام سحر بریم ــها که مژدهــه چــگنآ 
 

 

 د به سنگ زنر میــه و ســرود رونده سین
 

 

بیــیعن  کــی  بگذریم ــا  و  بگشاییم  ره   ه 
 

 

ما   دل  از  چکیده  یاوه  لعلی  و   گشتبود 
 

 

می  کخون  باز  بــخوریم  بپروریمــه   ازش 
 

 

جم از  روشن  ت ــای  آیینهــال  خیالو   ی 
 

 

 ز بنگریم ــرت نیــه در نظــی رخ کاــبنم 
 

 

ب خستــدریاب  ما هــال  که  جویندگان   ی 
 

 

ب  آرزو  اوج  هــدر  میــت  وای ــه   م پریو 
 

 

بــشکپیمان سپ ــن  راه ضلالت  به ــه   رده 
 

 

 یمق عهد و وفای تو نسپرـ ـز طریـ ـا جــم 
 

 

 ت که از طالع بلندـ ـسآن روز خوش کجا
 

 

هــب  کرانــر  پرت ــر  بگستریمـ ـه  مهرش   و 
 

 

پدیــروشنبی نیایــ ــی  بهـ ـد  دُرــد   ای 
 

 

ظلم  زمانــدر  گوهریمــتِ  چه  داند  که   ه 
 

 

 

 ستل را که خاتَمِ خورشید نقش اوـآن لع
 

 

خــب  دستی  ببــه  دل  برآوریمــری ون  و   م 
 

 

سایــمایی درــم  این  تگِ  کز   کبود  یهه 
 

 

بــشیخور  را  قلــد  میهــه  زرفام  بریم ی   

( ۳۱۹: ۱۳۸۶ ،)ابتهاج   
 

 ب. جدول تطبیقی 
 ی سه غزل مقایسه  :1ی جدول شماره

غزل   مقوله 

 سعدی 

 ملاحظات غزل سایه  غزل حافظ

)در   تکرارشونده  عنصر 

 »ردیف« غزل( 

 ----- بگذریم  بگذریم  بگذریم 

ب  تعادل    یزنندهرهمعاملِ 

 وانی ر و خوش

 از  دور

بودن   دسترس

بی  و 

نخستین و  دشواری عهد  

 ملامتِ نافهمان 

و  راه بسته  های 

نور  غیابِ 

)اجزای  

»تنش«: تاریخی  از   سیر 

  به   ،زیباشناختی  کمبود

به غیاب    ،ناشدگی«  »درک
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  هایتوجهی

 »یار«

ی »شبِ  سازنده

 دشوار«( 

 »آزادی« 

بازتابرس در  الت  یافته 

 شعر 

و   وفاداری 

اکساری؛  خ

 م عشقتعظی

بازتاب التزام به دستیابی  

»رنج )مستی؛  کاه«  به 

و  همبارز رندانه  ی 

 عاشقی( 

شاعرانه   تأکید 

ضرورت   بر 

و  تاب آوری 

)در  ادامه دادن 

ساحت  دو    هر 

 اجتماع( وعشق 

از  رسالت  تاریخی  سیر 

عهد  ،  ستاییعشق  به 

سپسرندانه و  ازلی    ، ی 

 . شناختیسالت روانر

کنشمعن  غایی  های  ای 

 شاعر/راوی 

تنها   »عشق«، 

هست معنابخش

و خودش  ی 

نفسه(    )فی

و  ارزش 

 . تمعناس

مهم ازلی«،  ترین  »عهد 

و   هستی  معنابخش 

)فی نفسه(  خودش 

 . ارزش و معناست

ن )متوقف»گذار«

ترین  ، مهمشدن

معنابخش  

یا   است  هستی 

تنها    دست کم 

ارزشمند   کار 

وانتدرمعنادارِو

 ماست 

تاری ازسیر  معنا:   خی 

زمینی  عشق  ه  ب   ،اصالت 

ایدئولوژی   اصالت 

سپسهستی و    ، شناختی 

 . ری«آو»تاباصالت 

به   »ما«  رسیدن  چگونگی 

 روانیخوش

»رسالت«    بیان

در  »معنا«  و 

شعر   قامت 

ی عاشقانه

 فهم ساده

»رنج و  بیان  کاه« 

  در   »معنا«  و  »رسالت«

  »گفتمان   شعرِ  قامت

 بنیاد« 

ی  شاعرانهبیان  

»ام  ید«،  اینکه 

رزان،  لهرچند  

دارای ی  تنها 

 . ماست

سیر تاریخی »ما«: از مای 

ما  ،عاشق  و به  رند  ی 

 مای »آنومیک«  ،پسس

شعر   نگری( نتیجه )باهم

ساحتیِ  تک

ی عاشقانه

 زمینی 

دوساحتیِ   شعر 

 رندانه -زمانیهمه

دوساحتیِ   شعر 

 جمعی -عشقی

حافظ:  ازلی    یت ب  ساحت 

رندانه،  ۸و۷و۲   ی ساحت 

ساحت  ،تمام ابیات  حافظ:

 ۶و۵و۴ یتب  یه:اعشقی س
سایه: س اجتماعی    احت 

 سایر ابیات 

تثبیت   کیفیت  چگونگی 

 شش ردیف

مکرر  تکریم 

  نُه)معشوق

ده  در  بار 

به   جز   بیت: 

 ( هشت یتب 

میان فتر   وبرگشت 

رند   تقابل  و  ازلی  عشق 

 با زاهد/صوفی 

ابیات   قراردادن 

در   عاشقانه 

غزل  »هسته ی 

محافظ ت  )فرم: 

لایه با  ی  آن 

 جمعی( 

»فرم«ی: توزیع   سیر  از 

»جانمتعاد درلِ   مایه« 

ساختارِ    ،غزل   ندلایه چبه 

 ،سسپ  و  خطیغیر  و

 .ساختارِ »پرانتزی«
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 تر: به سخن روشن

سعدی  - »عصر«ی  و  »شخص«ی  شیخ  ،آرامش    نزد  در  محفوظ  و  محترم  یجایگاه 

(  ۱۰۰۱:  ۱۹۹۵  ،باثوارد  رک.)ند  تدر امان داشی مغول  اتابکان سَلغری که فارس را از فتنه

  از   در این غزل، دور  روانی اوتعادل و خوشی  زنندهنه عاملِ برهمشود که یگاسبب می

)توجهیبودن و بیدسترس تکرار مکرر  درنتیجه،  باشد و  »یار«  در    نُههای  بیت(  ده  بار 

به تعظیم؛ و اصالت عشق زمینی،  این    ی سالت و معنار  ،ترتیبوفاداری و خاکساری و 

خوش و  باشند  او  »ما«غزل  )و  او  استکه    ییروانی  همدل  و  همراه  او  ازطریق  با   ،)

 فهم اتفاق بیفتد. ی سادهآن »رسالت« و »معنا« در قامت شعر عاشقانه گریِبیان

 اما: 

پناه  - و  پریشانی عصر حافظ  و  به عرفان سبب میویرانی  شود که دشواری  بردن وی 

م و  نخستین  نافهمعهد  دستیاالامتِ  به  التزام  بازتابِ  با  و صوفی،  زاهد  به  نی چون  بی 

)مستی؛»رنج ع مبارزه  کاه«  و  رندانه  مهمی  ازلی«،  »عهد  و  شود  ترکیب  ترین  اشقی( 

کاه« و »رسالت« و  نفسه، ارزش و معناست و درنتیجه، بیان »رنجمعنابخش هستی و فی

سازد که از  رندانه می-زمانیهمدوساحتی و هبنیاد«، شعری  »معنا« در قامت شعرِ »گفتمان

 . زاهد/صوفی سرشار است شق ازلی و تقابل رند باوبرگشت میان عرفت

 و

بر زیست و زمانه  (Situation Anomic)  ۴»وضعیت آنومیک«  - ی سایه که در  حاکم 

راه میقامت  را  »شبی دشوار«  نور،  و غیابِ  بسته  میهای  را سوق  او  با  سازند،  تا  دهد 

تاب  کید شاعرانهتأ ادامهبر ضرورت  و  عشق و اجتماع، دادن )در هر دو ساحت  آوری 

ترین  نشدن« را مهمکند(، نفسِ »گذار و متوقفین میحافظ مکرر در شعرش چنکه  چنان

تنها دارایی    ،ی اینکه »امید« که هرچند لرزان استمعنابخش هستی بداند. بیان شاعرانه

تنها    ،کمکوشد تا دستی حافظ، سایه نیز میی مبارزهمهدهد که در ادا ماست، نشان می

 ر را انجام دهد. رزشمند و معنادارِ مقدوکار ا
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باهم عبه در  و  را  لاوه  نیز چشم محقق  تاریخی  تطور  پنج  این سه غزل،  نگریِ سیر 

 های مستقل نیز باشد:ی پژوهشمایهتواند دستگیرد که میمی

 به غیاب »آزادی«؛ ،ناشدگی«»درک به ،اشناختیاول، سیر »تنش« از: کمبود زیب -

»رسا  - سیر  عشقدوم،  از:  رندانهبه    ،ستاییلت«  و  عهد  ازلی  رسالتی    ،سپسی 

 شناختی« )حفظ امید برای خود و مخاطب(؛ »روان

شناختی  به اصالت ایدئولوژی هستی  ،سوم، سیر معناآفرینی از: اصالت عشق زمینی  -

 ؛ (Psychological Resilience)  آوری«اصالت »تاب  ،و سپس

  ،هایند(ته در غزل سانی که مصداقِ مای نهفی کسیر تاریخی »ما« )همهچهارم،    -

 ک«؛ مای »آنومی ،به مای رند و سپس ،مای عاشق :از

به ساختارِ    ،مایه« در سرتاسر غزل : از توزیع متعادلِ »جان«یسیر »فرمپنجم،    -

 .زی«ساختارِ »پرانت ،ی غیرخطی و سپسچندلایه
 

 ام سخن ج. فر ۳

 گیری نتیجه.  1. ۳

بازخوانی   کلانبا  مورد   در  «روانیخوش»و    «نیعناآفریم»،  «رسالت» هوم  مف سه  اشعار 

 : که دیدیم ،بحث

اگر    - گفتمانی سبکپیروبرای حافظ  و  باشدشناس،  آشنا  کار  هوشنگ  همانا  ،  در 

  ی و اندیشه  همانند حافظ و با درک عمیق گفتمان حاکم بر شعرکه    ابتهاج است 

ند  تواو از این رهگذر می  او، برای شعر خود »رسالت« و »معناسازی« قائل است

 . روانی« برسدبه »خوش ،ی ماندگار تبدیل کند و درنتیجهرنج خود را به هنر

نمونه )غزل سعدی(، تا آخرین نظیره )شعر سایه(، پنج تطور تاریخی    ترین کهناز    -

 اند. ی واکاوی مستقلد که شایستهتوان دیرا در جوانب مختلف می
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 برای آینده  پیشنهادی. ۲. ۳

سازند عناصر  به  زیستی  هالتفات  و  فارسیجگفتمان  شعر  پیشگام  هر  ازجمله    ،هان 

وکیف آن در شعر پسینیان،  وکیف حضور و/یا غیاب و کمبرسنجیدن کم  ،حافظ و سپس

قاجاری  ازجمله معاصر  شاعران  میو  بر،  تازه  پرتوی  مان   تواند  یا  درازهای  گاری 

بیفکند؛   آنان  میناماندگاری  دایرند  تواهمچنین،  از  را  توصیفاتِ  ی  هبستی  هتحقیقات 

ها را  وردهای جدید دیگر دانشاهای غربی برهاند و دستنظریه/ یا رونویسی رهیافتبی

کند این،بومی  بر  افزون  به  می  ،زمانهم  .  امروزی  خوانندهتواند  و  ی  برای خودشناسی 

 . کمک کندعلایقش    یهمیدنِ چرایف

 

 ها یادداشت

ر مدت فرصت مطالعاتی  های نگارنده دژوهش ( پBy productول جانبی )این مقاله، محص.  ۱

»م )سسهؤ در  اسلامی«  مطالعات  دانشگاه  IISی  کاناداست   «گیلمک»(  مونترآل  -۲۰۱۸)  در 

 . منتشر شده است  باران کارِ سبکاصل آن طرح در قالب کتاب  (.۲۰۲۰

تصرفات حافظ  »   ی باره اصغر دادبه در د  ی ارزشمن هایی از مقاله ش قول بخ نقل  ، نگری ن متن ی . درباب ا ۲

 رسد:  بایسته به نظر می   ، وحشت حافظ« کردن »ذهن خاکستری و بی خود«، برای روشن   در شعر 

  یمر، نشانه ...این ا .  پرداخت به بازبینی آن می   ، بارها و بارها  ، خودیاو پس از خلق اثر در حالت بی 

ان واقع  و  می بینی  دیده  کمتر  که  است  ر   و شود... صافی  واقعیتی  چنین  کسی  پذیرفتاگر   ،ا 

گذشت هاست. او نخستین منتقد بی ترین ن مردم جهان است و حافظ در شمار منصف تری منصف 

او که بی آثار خود بوده است و به همین سبب است که حاصل عمر هفتادساله  گمان حداقل  ی 

پانصد غزل است ار شاعری گ ک آن در    سالِپنجاه   از  هزار ی حدود چهار یعن   ؛ ذشته است، کمتر 

اگ  بر پنجا بیت،  پانصد را  یعنی سالی ده غزل و ماهی   ؛ آید عدد ده به دست می   ، تقسیم کنیم ه  ر 

باید بپذیریم که ها بوده است و... بیش از این گمان حاصل کار شاعری حافظ کمتر از یک غزل. بی 

به سبب انصاف یا به   ها شماری از آثار خود راها و نقدها و گزینش ینی ب ر جریان بازحافظ خود د 

می   ، پسندی مشکل   سبب  بدین از  خود  و  برده  زده ان  خویش  آثار  گزینش  به  دست  سان 

 . ( ۸۹و   ۸۸  : ۱۳۸۰  ، دادبه )   پژوهان معلول همین امر است حافظ   نظرهای است...اختلاف 
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پدرش »آقاخان ابتهاج«   .ده به جهان گشودیدر رشت د  ،۱۳۰۶اسفند۶در    امیرهوشنگ ابتهاج،.  ۳

سرشنا بیماز  رئیس  مدتی  و  رشت  بودسان  پورسینا  ویارستان  شباب  ، .  عهد  دختری    ،در  به 

این عشق دست  گالیانام دل باخت که در رشت ساکن بود.  های بسیار  ی عاشقانهمایهارمنی و 

  سیاسی   مسائل  گیرودار  در  بار  این  عشق،  انهم  به  اشاره  با  وی  که(  ا...معروف شد )دیرست گالی

ها« در رادیو ی »گلت برنامهسرپرس   ،پیرنیا(  یریگکناره  از  پس)  ۱۳۵۶تا۱۳۵۰  از  ابتهاج،.  سرود

نیز برنامه  ، ایران و  این مسئولیت،  ی »گلچین هفته« بود و بهمؤسس  ایرانیموسیقییمن   ، دانان 

غزل  دزیا  یتعداد تصنیف از  نیها،  اشعار  و  او  ها  کهجرا  ا را  مایی  منزل شدماندگار    کردند   .

  است. میراث فرهنگی رسیده    به ثبت سازمان  ،ان«ی ارغو با نام »خانه  ،۱۳۸۷در    ،شخصی سایه

نام این  شعر    ،گذاریسبب  سایه  که  است  خانه  این  حیاط  در  معروفی  ارغوان  درخت  وجود 

مهم  «ارغوان»معروف   از  است.  سروده  آن  برای  را  آثاخود  ابت ترین  هوشنگ  تصحیح   ،اجهر 

رنامه  توسط نشر کا  ،۱۳۷۲  بار در نخست   ،سعی سایه«های حافظ است که باعنوان »حافظ بهغزل

را   زیاد  یهایبا تجدیدنظر و تصحیحات تازه منتشر شد. سایه سال  ،چاپ رسید و بار دیگر  به

  ، وی  وست  هاآن زحمت   یهمهاین کتاب حاصل  است.  شناسی کرده  صرف پژوهش و حافظ

 آن را به همسرش پیشکش کرده است.  ،همدر مقد

معنای »بی« )حرفِ نفی( به  Aو در آن دارد    نیلاتیونانیای  ( ریشهAnomieنومی« )»آ  یواژه.  ۴

  ، لغوی  یشهینظر ر  از  ،بنابراین آنومی  ؛ معنای قاعده، نظم، قانون یا هنجار است به   «nomos»و  

)به هنجارها  فقدان  قوانینNormlessnessمعنای  و  تاریخچه مفهوم    است.  (  بس آنومی  ای 

  یوماری گوییاناز سوی ژ  ،ید آن مفهوم در معنای جد  نخستین کاربرد این  ،هراًظا  ؛طولانی دارد

(Marie Guyau-Jean)خود آثار  در  او  است.  بوده  فرانسوی  فیلسوف  مفهوم    ،نخست   ،، 

اخلاقی» سپس  «آنومی  دینی»مفهوم    ،و  ساخت   «آنومی  مطرح  ج.  را  متون  شناختی،  معهادر 

دورکیم  ،ابتدا  ،آنومی امیل  سوی  ت(،  Durkheim Émile)  از  بسترساز  برای  وضعِ  و  بیین 

نظر   از   .طرح شد  ،گذار به سمت مدرنیته  حالِخودکشی در جوامع مدرن و در  یکنندهت یتقو 

نی  شا مترادف روهنجاری نیست. تنهمعادل بی   ،تماماً و دقیقاً  ،آنومی  ،ن(رتُخلافِ مِدورکیم )به

ف  عنای »فساد و انحرامبه  déréglementرانسوی  ف  یواژه  ،کار برده  که دورکیم برای آنومی به

اخلاق چیزی نیست جز التزام )احساس تکلیف، وظیفه    ،دورکیم  خودِ  ح یتصربه.  اخلاقی« است 

عبارت  پس آنومی    ؛به قواعد( و مطلوبیت )احساس مطلوب و مفیدبودن قواعد(  و تعهد نسبت 
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الزامتی است که در آن قواعد اجتماعی )هنجارها( برای علاز حا و پیروی از  نیستند    آوراملان 

بدین بها  آن  ندارد.  مطلوبیتی  ایشان  اجتماعی صحبت    ،ترتیب رای  آنومی  از  دورکیم  که  زمانی 

ی  قواعد حاکم بر روابط بین کارکردهای اجتماع به »فقدان مجموعه  ،نخست   یکند، در درجهمی

دارد؛  سرمایه دیده شوند« نظر    های تجاری و صنعتی و تضاد بین کار وید در بحرانامعین که ب

سطوح و   ی»ابهام و تعارض هنجارها« )در همه   ؛گیردبر می  را نیز درفهومی عام  م  ،اما آنومی

انسان(.عرصه اجتماعی  زیست  با  مرتبط  هم  های  متما   یدارا  یآنوم  ،سبب   ن یبه  سطح    زیدو 

فرد  یاجتماع حالت  ،ریاخ  یِآنوم   . ت اس  یو  اخت  ی فکر  ینشانگر  با  که  و  است  لافات 

احساس    ،یاحساس ناهنجار  یچون: نوع  یتجارب روان  است با  یدر سطح فرد  ییها ینابسامان

پس   رانِیا  ژهیو)به  رانیگوناگون، ا  پژوهندگان  میشو یم  ادآوری  .است   همراهی  قدرتیو ب  یپوچ

بستر را  انقلاب(  »دگرگون  دانندیم  ک«یآنوم  طی»شرا  یبرامناسب    یاز  آن،  در    عِ یسر  یِکه 

برهمجام »دامنهعه«،  »سلسله  ازها«ین  یخوردن  آرزوها«و  »تجد  ،مراتب  ارزش  دنظریبه    ی هادر 

»ازهم  «یسنّت رضا  یدگ یپاشو  ادب  انجامدمیافراد«    یِتمندی در  آثارِ  و  افراد    ی دهیآفر  یِهنر  یِو 

 (. ۲۱۲-۲۰۰: ۱۳۹۱ ،شریفیدات. سارک ) کندیمتأثر م زیآنان را ن
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 های حافظ درنگی در مداحی

 

   *ایرج شهبازی 

 

 چکیده 
های حافظ، به این پرسش اساسی پاسخ دهیم که  در متن پیش رو، برآنیم که با واکاوی غزل 

ی شاعران مداحی چون فرخی و عنصری قرار داد؟ برای رسیدن  توان حافظ را در زمره آیا می 

هایی مانند اند. با درنظرگرفتن دلیل بررسی شده  حافظ  دیوانهای مدحی  ی بیتبه پاسخ، همه 

حافظ، ضرورت برخورداری از حمایت دربارها برای پرورش استعداد، حجم کم  بودن  انسان

توان و قراردادن مدح پس از بیت تخلص، نمی   دیوانهای حافظ در مقایسه با کل  مداحی 

با دسته آورد؛ همچنین،  به شمار  مداح  را شاعری  انگیزهحافظ  نظر  از  انواع مدح  ی بندی 

های زیر، انه، مدح خیرخواهانه و مدح عاشقانه( به دلیلشاعران )مدح متملقانه، مدح باورمند

ویژه، عاشقانه دانست: استفاده از قالب غزل توان مدحی خیرخواهانه و بهمدح حافظ را می

برای مدح، محتوای ملتمسات حافظ، پرهیز او از مدح برخی شاهان، طرح مطالب اخلاقی و  

 ی شاهان. دگاه کلی حافظ دربارهانتقادی در ضمن مدح، رعایت اعتدال در مدح و دی 

 شناسی ادبیات، حافظ، مداحی، نقد اخلاقی ادبیات. جامعه های کلیدی:واژه 

 

 مقدمه .  1

  او   چرا  که  است  این  حافظ،  مندانعلاقه  برای  سوزاندیشه  و  آشوبذهن  مسائلِ  از  یکی

  و   شاهان   مدح  به   بازش،  دیدِ  و   قانع جان  وجود  با   و  انکارناپذیرش  نفسِ  کرامت   رغمعلی
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  حافظ   آیا  است؟  آلوده  مدح،  ننگ  به  را  ارجمندش  دیوان  و   پرداخته  خود  یزمانه  بزرگان

  ی همه  دنیایی،  مقام   و  مال   کسب  برای  که  درباری  شاعران  قماش   از  است  بوده  شاعری  نیز،

  آنان  و  او  بین  تفاوتی  اینکه  یا  اند،کردهمی  بزرگان  و  شاهان  ستایشِ  صرف  را  خود  هنر

  که   است  این  ماجرا  وجه  یک  است؟  بوده  چه  مداحی  از   حافظ  یانگیزه  دارد؟  وجود

  و   الغیبلسان  را  او.  ماست  سرزمین   اول  طراز  مفاخر  از   و   ما  فرهنگ   ملی   شاعر  حافظ،

  از .  گذارندمی  قرآن  کنار   را   آن  و  گیرندمی  فال   او  دیوان  با .  دانندمی  راز  اهل   یخواجه

  عقبا   و  دنیا  به  سرش  که  کندمی  ادعا  و  است  وارسته  و  آزاده  رندی  او  دیگر،  طرف

  تعلق   رنگ  هرچه  از  کبود،  چرخ  زیر  که  داندمی  کسی  همت  غلام  را  خود  او.  آیدفرونمی

  چگونه   قناعت،  و  نفس  عزت  و  درونی  غنای  همه  آن  با  شخصی   چنین.  است  آزاد  دارد،

 آن   چگونه   کند؟  شاهان  مداحی  خرج  را  خود  والای  هنر  ای،نواله  یا   صله  برای  تواندمی

  که   ماجراست  وجه   یک  این  اند؟ شده  جمع  شخص   یک  در  فرومایگی،  این  و   نفس  عزت

  حافظ   به  که  کسی.  دارد  شخصی   اهمیتی  و  است  ناظر  او  با  ما  یرابطه  و  حافظ  خود  به

    .نباشد آلوده مدح، ننگِ به او، والای وجود که  دارد دوست است،  مندعلاقه

  اهمیت .  است  جامعه  اوضاع  به  ناظر  آن  و  دارد  هم  ترمهم  بسیار  وجهی  اما،  ماجرا،  این

  ی درباره  مردم  ذهنیتِ  گیریِشکل  در  مداح  شاعران  نقشِ  از  که  شودمی  روشن  زمانی  بحث،

  شبیه   کاری  دقیقاً،  درباری،  شعرِ  نهادِ  قدیم،  دنیای  در  باشیم؛  داشته  آگاهی  حاکم،  دستگاه

  شاعران،   آمیزاغراق  هایستایش  و  است  دادهمی  انجام  را   امروز  دنیای  در  صداوسیما،

  حاکمان   از   اطاعت  به  را  مردم  و  شدهمی  ها بیدادگری  و  هاخودکامگی  توجیه  باعث  بسا،چه

  هایی جایزه  و  هاصله  تاریخ،  طول   در  شاهان  دانیم،می  که  گونههمان.  است  داشتهوامی

  با   مسعودسلطان  برخورد  ی درباره  بیهقى  نمونه،  برای  اند؛دادهمی  مداح  شاعران  به  فراوان

 نویسد:مى ینچن مداح،  شاعران

  شاعر   که  را  زینبى  علوى  شب،  یک  در  کهچنان  نبود؛  اندازه  خود،  بخشید،  را   شعرا  آنچه  و 

  آمدى   ونیمنُه   نقره،  درم  ده  در  عیارش  کهچنان  درم،  هزارهزار  بخشید؛  درم  وارپیلیک  بود،

 پانصد   و  دینار  هزار.  بردند  علوى  یخانه  به  و  نهادند  پیل  در  را  گران  صلت   آن  تا  فرمود  و
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 یهقی، )ب  را  شعرا  بخشیدی  چند  که  نبود  اندازه  خود  را،  وبیشکم  درم،   هزارده  و  دینار

1390 :170  .) 

  هنر   و  شعر  از  حمایت  برای  ،صرفاً  ،شاعران  به  شاهان  گزافِ  هایصله  است  بعید  بسیار

  دانستند می  و  بودند   آگاه  مردم  عوام  میان  در  شاعران  کلام  نفوذ  از   ،خوبیبه  ،هاآن.  باشد  بوده

  ازطریق   ،مردم  از  بسیاری.  دارند  مردم  مطالبات  و  باورها  گیریشکل  در  نقشی  چهآنان  

  را   هاآن  اشعار  در  موجود  تصویرهای   و  اطلاعات  و  شدندمی  آشنا  شاهان  با  ،اشعار  همین

  با   غزنوی،  محمود  مانند  ای خودکامه  و  بیدادگر  شاه  اگر.  پنداشتندمی  درست  و  راست

  یابد می  قدسی   ایچهره  ،مردم  میان  در  سده،  یک  از  کمتر  در  تجاوزگری،  و  طلبیجاه  همهآن 

  خاطر   به  شود،می  تبدیل  خدا   یا  کامل   انسان  نماد  به  ،ادبی  و  عرفانی   متون  در  حتی  و

  شاعران   توانمی  ،بنابراین  است؛  بوده  هاآن  مانند   شاعر   هاده  و  عنصری  و  فرخی  های مداحی

  در   را   خود  انسانیت  و  آزادگی  که  دانست  مزدور  و  خائن  افرادی  ،اوقات  غالب  در  را  مداح

  شدند می  تبدیل  ظلمه  یعمله  به  ،ناخواسته  یا  خواسته  و  کردندمی  قربانی  ،مقام  و  مال  پای

 . کردندمی کمک ،عامه  نظر در شاه  یچهره شدنِقدسی و استبداد شدننهادینه به و

  ، حقیقتاً  باشد،  مداح  شاعران  دیگر  هایمداحی  جنس  از  ،نیز  حافظ  هایمداحی  اگر

  که   گیردمی  قرار  کسانی   کنار  در  ،هم  او  چراکه   شود؛می  بیزار  او  از  ،ایآزاده  انسان  هر  جان

  از   ،ناآگاهانه  یا  آگاهانه  ، نیز  او  ؛شودمی  پروریظالم  و  پذیریظلم  باعث  اشعارشان

 به  و  است  مهم  بسیار  لهأمس.  آیدمی  شمار  به  بیدادگری  و  استبداد  هایکنصافجاده

  و   نیست  درست  ،موضوع  این  با  عاطفی  برخورد.  گرفت  کم   دستِ   را  آن  نباید  ،وجههیچ

  ممکن   ،حافظ  دوستداران   جایگاه  در  ما.  شود  بررسی  آن  ابعاد  یهمه  تمام،  دقتبه  ،باید

  تاریخی   هایواقعیت  بر  را  خود  چشم  او،  ی تبرئه  برای  و  بپردازیم  لهأمس  این  توجیه   به   است

  ، ما   تعهد  و  است   ارزشمندتر  و  ترمهم  شخصیتی  هر  از  ،حقیقت  که  بدانیم  باید.  ببندیم

  ی له أمس  ،بالانهفارغ  ،کاملاً  باید  ،بنابراین  ؛اشخاص  به  نه  ،است  واقعیت   و  حقیقت  به  ،صرفاً

  درباری   شاعران   جنس  از   نیز  حافظ  شود  معلوم   کهچنان.  کنیم  بررسی  را   حافظ  های مداحی

  ها آن  با  حافظ  دیدیم  اگر  و  کنیم  نقد  ،منتقدانه  و  منصفانه  را  او  زندگی  وجه  این  باید  است،

  های مداحی  نباید  ،سطور  این   ینگارنده  نظر  به.  بپذیریم  را   آن  بینانه واقع  است،  متفاوت 
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  بررسی   از  پس  ادامه،  در.  آورد  شمار  به  درباری  شاعران  هایمداحی  جنس  از  را  حافظ

  ی مقاله  اصلی  مدعای   که  موضوع   این  تبیین  و  شرح  به  حافظ،   رندی   یدرباره  اینکته

 . پردازممی است، حاضر

 

   حافظ رندی .1.1

  تلقی   طبق.  دهند  نسبت  او  رندبودن  به  را  حافظ  هایمداحی  ،افراد  از  برخی  است   ممکن

  در   ،صرفاً  که  طلبعافیت  و  جومصلحت  است   انسانی  رند  و  است  بوده  رند  حافظ  ،آنان

  از   ،پیوسته  ،او.  گیردنمی  پشیزی  به  را  واقعیت  و  حقیقت  و  است  خود  منفعت  و  لذت  پی

  ی همه  از  تواندمی  ،آسانیبه  کند،  اقتضا  شمنافع  ،هرگاه  و  گیردمی  ماهی  آلودگل  آب

  رفتار   خود  اعتقادات  و  هااندیشه  یهمه  مخالف  ،درست  و   برگرداند  روی  خود  باورهای

 همان  در  و  بداند  آزادند،  تعلق   رنگ  از  که  کسانی  همت  غلام  را  خود  تواندمی  او.  کند

  ،فضیلتبی  شاهی  برابر  در و  بزند   مداحی به  دست  خود،  منافع   به  دستیابی  خاطر   به  ،حال 

 . کند کرنش ،یحییشاه مانند

  شناخته   حافظ  اشعار  براساس  بلکه  خود،  ذهنیات  براساس   نه  را  رندی  یطریقه  که  کسی

  که   است  آزاده  و  وارسته  انسانی  رند  ؛چسبدنمی  رند  به  هاییوصله  چنین  که  داند می  باشد،

 چنین  را  رند  1کوبزرین.  ندارد  وجود  شحنه  و  شاه  برای  مجالی  ،او  شطرنج  یعرصه  در

 :است کرده معرفی

  چرخ  این  زیر و ترسدنمی چیزهیچ از آورد،نمی فرود  سر چیزهیچ به  کهآن کیست؟ رند

  غیر   قبول  و  ردّ  به  نه  و  بیندمی  را  خود  نه  است؛  آزاد  پذیرد،  تعلق  رنگ  هرچه  از  کبود،

 پول   میزان  به  چیزهمه  که  دنیایی  در  این؟  یزهره  بود  را  که  جهان  دو  اندر.  دارد  نظر

 دارند  نام  پروای  نه  سیم،  و  زر  صید  برای  عصر،  آوراننام  که  دنیایی  در  شود،می  سنجیده

 یک  برای  کند؟می  کفایت   که  برای  چمنی،  یگوشه  و  کتابی   و  فراغتی  جان،  یاندیشه   نه

  هست،   جهان  در  که  خودپرستی  غوغای  همه  این  که  خیالبی   آزاداندیشِ  یک  برای.  رند

  شناس شحنه  واعظِ  و   زاهد  که  دنیایی  در.  نیست   پوچ  فریاد  یک  جز  چیزی  وی  برای

 و  مسجد  تواندمی  که   دهند،  فریب   درودی  به  را  نبی  و  سجودی  به  را  حق  خواهندمی
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  چون   از خلق   و خدا  کار  در گیرد، نادیده  را قضاوتشان  و را  خلق کند،  خراب  را صومعه

 (. 41: 1380 کوب،زرین) رند؟ یک جز به زند، دم چرا و

  که   کسانی  و  باشد  چاپلوس  و  متملق  و  مداح  تواندنمی  ،رندی  چنین  رسدمی  نظر  به

  تجدید  رند  از  خود تعریف  در است  لازم  کنند، جمع نفاق و تملق  و رندی بین توانندمی

  حافظ   گفتم،  ترپیش  که  گونههمان  ؛کنیم  بررسی  تر دقیق  را  لهأمس   که  است  لازم.  نمایند  نظر

  قرار   عنصری  و  فرخی  مانند  کسانی  کنار  در  را  او  نباید  و  نیست  درباری  شاعران  سنخ  از

  این از  دفاع  در  را  گمان  و  حدس   چند  ،ادامه  در  و  است  همین  مقاله این  اصلی  ادعای.  داد

  و   ادبی  مباحث  مندانعلاقه  توجه  مورد  بحث،  این  که  امید  این  با  کنم،می  مطرح  گزاره

.  شود  تر دقیق  و  تر کامل  بحث  این   ،هاآن  نظرات   و  نقدها  با  و   گیرد  قرار  اجتماعی   و  تاریخی

 در   حافظ  هایمداحی  یلهأمس  از  بینانهواقع  تصویری  ها،بحث  این  ینتیجه  در  امیدوارم

 . گیرد قرار گرامی ی خواننده اختیار
 

 بررسی   و  بحث. 2

 حافظ  بودنِانسان. 1.2

  انسانی   هم  او.  هاستانسان دیگر  قبیل  از انسانی  ،نیز  حافظ که  بدانیم  باید  ،چیز  هر  از  قبل

  مانند   کسانی  ،ما  فرهنگ  در  که  است  درست.  متفاوت  هایاندیشه  و  هاخواسته  با  است

 بیت   یک  ،هاآن میراث   در و  اندنگشته  شاهان مدح  گرد ،گاههیچ  که  هستند مولانا   و عطار 

  مانند   که  باشیم  داشته  انتظار  همگان  از   نباید  ،همهبااین  یافت،   تواننمی  هم  را  مداحانه

  مقدس   را  هاآن  و  داشت  عصمت   انتظار  هاانسان  از  بیهوده  نباید.  کنند  زندگی  قدیسان

 بوده  درونی  هایتناقض  و  هاتعارض  گرفتار  ،هاانسان  عموم  مانند  ،نیز  حافظ.  پنداشت

  سوی   به  را  او  ،الهی  و  انسانی  متعالیِ  هایارزش  سوی  به  عمیق  گرایش  ،سویی  از.  است

  جذب   خاک  سوی  به  را  او  ،مادی  و  طبیعی  هایمیل  ،دیگر  سویی  از  و  کشیدهمی  هاآسمان

  توانسته نمی  و  بوده  گرفتار  متفاوت  هایمیل  این  میان  در  ،همیشه  ،او  و  است  کردهمی

  دم   نفس  عزت  و  قناعت  از  آنکه  عین  در  ،روازاین  دهد؛  ترجیح  دیگر  جانبی   بر  را  جانبی

 ده کرمی  کرنش  آنان  مقابل  در  ،عمل  در  است،  کردهمی  تحقیر  را  شاهان  ،بساچه  و  زدهمی
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  بلندگوی   به  و  کردهمی  انسانی  هایارزش  ی همه  به  پشت  ،ایصله  و  ای نواله  امید  به  و

 ! است  شدهمی تبدیل کفایتبی و نالایق شاهان تبلیغاتی

 درونی   هایتناقض  به  ،کیمیافروش  مفلس  کتاب  زیبای  یمقدمه  در  ،کدکنی  شفیعی

رک.  )  است  گفته  سخن  «حرص »  و  «زهد»  میان  در  او  سرگردانی  از   و  کرده  اشاره  انوری

  کتاب   یارزنده  یمقدمه  در  ،همچنین  ،ایشان(.  بعد  به  112:  1372  کدکنی،  شفیعی

  ساحت :  از  نداعبارت  که  دن شماربرمی  سنایی  برای  وجودی  ساحت  سه  ،سلوک  هایتازیانه

 سنایی)  او  وجود  خاکستری  ساحت  ،(هجاگوی  و  مداّح  سنایی )=    سنایی  وجود  تاریک

 شان اعتقاد  و(  عاشق  و  قلندر  سنایی )  او  وجود  روشن  ساحت  و(  اجتماعی  ناقد  و  واعظ

  سه   این  میان  موجود  تضادهای  و  هاتناقض  گرفتار  ،عمر  پایان   تا  ،سنایی  که   است   آن  بر

 (.بعد به 25: 1376  کدکنی، شفیعی رک. ) است بوده ساحت

 به  ،تربینانهواقع  ،ما  که  کندمی  کمک  و  دارد  وجود  حقیقت  از  هاییرگه  ،نظریه  این  در

  ی درباره  بافیخیال   و  رؤیاپردازی  از  پرهیز  و  هاانسان  دیدنِ  انسانی.  کنیم  نگاه  هاانسان

  خطا بی  ابرانسانی  را  او  و  حافظ   کردنمقدس.  بخشدمی  ایشان  به  تر دلنشین  یا چهره  ،هاآن 

 کار  خطا،  یک  دیدن  با  حتی و  کند  دور  او  وجودی  هایواقعیت  از  را  ما  تواندمی  دانستن،

  ما   یجامعه  مانند   جوامعی   در   ،آسانیبه  که   است  ایحادثه  این.  بکشاند  او  انکار  به  را  ما

  سیال   واقعیت  از  ایبینانهواقع  درک  بینیم،می  سفید  و  سیاه  را   هاانسان  ما  چون  .دهدمی  رخ

  نه   کنیم،می  مدارا  خود   خطاهای  با   نه  که  است  سبب   همین  به  .نداریم  هاآن  وجودِ  متکثرِ   و

  والا،   و  بزرگ  قدر  هر  انسانی،  هر  بپذیریم  اگر .  کنیم  زندگی  دیگران  با  روادارانه   توانیممی

  تعبیر  به  ،نیز  حافظ.  پذیریممی  را  او  ترراحت  ،طبعاً  هاست،بدی  و  هاخوبی  از   ترکیبی

  ؛داریم  دوست  را  او  ما.  شودمی  خطاهایی  مرتکب  ،حتماً  و  است  انسان  کاملاً  ،خرمشاهی

 نقاط  بر  فروبستنچشم  باعث  ،خطاها  دیدن  آنکهبی   بینیم،می  را  او  هایعیب  و  خطاها  اما

 .شود او  هایبرجستگی و قوت

  را   هاآن  و  بینیممی  را  کسان  برخی  از  حافظ  هایمداحی  شناختیانسان  مبنای  ،بنابراین

  متحجرند   و  مغزخشک  افراد  ،تنها.  شودنمی  کاسته  او  به  ما  عمیق  احترام  از   اما  ؛کنیممی  نقد
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 در   یافتهپایان  هاییپروژه  عنوانبه  که  ناپذیرپایان  هاییپروسه  مثابهبه  نه  را  هاانسان  دیگر  که

  و   بینیواقع  اقتضای.  ورزندمی  غفلت   هاآن  وجود  کلیتِ  دیدنِ   از  و  گیرندمی  نظر 

  خاکستری   را  هاآن  و  باشیم  نداشته   عصمت  توقع  هاانسان  از  که  است  آن  جویی حقیقت

.  دارد  جای  ستیزواقع  گرایکمال   افراد  ذهن  در  تنها  که  است  مفهومی  کامل  انسان.  ببینیم

  را   حافظ  هایمداحی  توانندنمی  که   کسانی .  نیست  کامل   انسان   از  خبری  ،واقع  عالم  در

  است  انسان  ،کاملاً  ،حافظ  اما   ؛هستند  متأثر  کامل  انسان  ذهنیت  همین  از  ،احتمالًا  بپذیرند،

  یکی   رسدمی  نظر  به.  دارد  وجود   هم  عیب  ،او  وجود   در  و  شود  خطا  مرتکب  تواندمی  و

  دیدن واقعی  و  کامل  انسان  ذهنیت  رهاکردنِ  همین  ،ما  یجامعه  فرهنگی  هایاولویت  از

  ترین آسیبکم  و  کمترین  با   که  است  این  لهأمس  نیست،  خطانکردن  لهأمس.  ستها انسان

  پریشان   و   آشفته  ،حافظ  هایمداحی  خاطر  به  نیست   لازم   ،بنابراین  کنیم؛  زندگی   خطاها 

 ابعادِ  تمام  و  کنیم  انکار  کارش   این   خاطر   به   را  او  کمالات   و  ها خوبی  یهمه  و  شویم

  و   بوده  زالخطا ی جا  ، نیز  حافظ  که   نکته   این   پذیرش   با.  بگیریم  انتقاد  باد   به  را   او  یاندیشه

 ، توجیهی  هیچ  دونب  کوشیممی  ،بعدی  مباحث  در  است،  آلوده  مدح  به  را   خود  قلم  ،گاه

    .بدهیم دست به حافظ هنر و شخصیت یجنبه این از  بینانهواقع یتصویر 

 

 دربارها  حمایت از برخورداری. 2.2

  با  نباید  ما  که  است  این  داشت،  نظر  در  همواره  باید  تاریخی  مطالعات  در  که  مهم  یا نکته

  بسیار   ما  زندگی  شرایط.  بپردازیم  گذشته  بزرگانِ  یکارنامه  ارزیابی  به  خود  امروزی  ذهنیت

  ما   داوری  در  است   ممکن  همین  و  است  کرده  پیدا   تفاوت  ما  معیارهای  و  شده  دگرگون

  و   گرفت  خواهند  هاخرده  ما  بر  ،نیز  آیندگان  ،تردیدبی.  بگذارد  راث  ،گذشتگان  یدرباره

  ، احتمالًا  بشناسند،  درستیبه  را  ما  زندگی  یزمینه  و  زمانه  اگر  هاآن.  کرد  خواهند  هاخنده

  همان  در را  گذشتگان باید ،نیز ما. کرد خواهند ارزیابی را  ما ی کارنامه بیشتری همدلی با

  خودمان   یزمانه  موقعیتیِ  بافت   در  هاآن  قراردادن  از  و  ببینیم  خودشان  مکانی  و  زمانی  ظرف

 و  دربارها  انحصار در ادب و علم ،گذشته های زمان در که است این  واقعیت. کنیم پرهیز



 1401بهار و تابستان  ،  1ی  ، شماره 1سال  ،  پژوهی حافظ ی  مجله   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  118

 

  زمانه   بزرگان   و  هاحکومت  به   پیوستن  جز   ایچاره  ،ترقی  طالبان   و  است  بوده  اشراف 

  بساط   ،بسا  ای  نبود،  دربارها  معنوی  و  مالی  های حمایت  و  ها تشویق  چنانچه.  اندنداشته

 مردند،می  فاقه  و  فقر  از  ،دانشمندان  و  شاعران  و  شدمی  برچیده  ایران  در  هنر  و  ادب  و  علم

  در   پارچه،  ایپاره  و  نان  ای لقمه  جویوجست  در  ،ادب  و  علم  به  پرداختن  جای  به  یا

 . ماندنمی باقی هاآن از اثری و شدندمی گم روزمره زندگی وخمپیچ

 : نویسدمی مطلب  این  یدرباره ،خرمشاهی

  و   یحییشاه  و   او  وزیران  و   شجاعشاه  و  او  وزیران  و  ابواسحاق  حمایت   و  تشویق   اگر

حاج  افروز،جهان  آموزیبخشش»  و  منصورشاه نبود،یچون    یک   حد  از  حافظ  قوام« 

  فراتر  سرود،می  غزلی  خاطر،  رشحات  و  طبع  فیضان  از  گاهی،  که  ذوقصاحب   یطلبه

  گرایی لذت  و  خواهزندگی  و  طلب راحت   و  دوست رفاه  هنرمند  از  راستی،به...رفت نمی

 بپردازد،  خویش   هنر  و   علم  پیشبرد   به  آنکه  جای   به  که  داشت  تواننمی  انتظار  حافظ،   چون

 به  هم،  سرانجام  و  کند  نرم   پنجه  و  دست   براندازخانمان  و  سوزفرهنگ  فقری  با  عمر  یک

  کسی .  باشد  نرسیده  دارد،  عالم   هنرِ  و  اندیشه  در  و  هنر  و  اندیشه  عالمِ  در  که  شامخی  مقام

 را  هنر  و  علم  و  نبوغ  هایغنچه  بسیار  چه  سوز،فرهنگ و  فرساینده  فقر  شاید  داند،می  چه

  حدّی   هم  طلبی منزهّ  واقعاً، . باشد سپرده  فنا  باد  به   را  خاکسترش  و   باشد  سوخته جوانه  در

 (. 73-69: 1374 خرمشاهی،) دارد

  یک   خدمت  در  را  خویش  هنری  توان  و  نبوغ  یهمه  کسی   که  نیست  این  منظور  ،البته

  ای وظیفه  ،او  غلط  هایسیاست  و  نادرست  اعمال   توجیه  جز  و  دهد  قرار  خودکامه  شاه

  اشعارش   و  دهد  پرورش  را  خود  استعداد  خواهدمی  کهنای  برای   فقط  نباشد،  قائل  خود  برای

خود و قلمش   ،شاعر که نیست  پذیرفتنی.  برسد مردم دست به و بماند روزگار یپهنه در

دربست جبّار  ،را  رنجگردن  یبه  و  دردها  از  غافل  و  بفروشد  مردم    یواقع  یهاکش 

  و  کند جعل او برای دروغین فضائلی و ببرد بالا  خداوندی مقام  تا  راممدوح  ،شروزگار

ا  ،کند، صرفاً  یهاو را توج  هایاشتباه  و  هازشتی با حما  یدام  ینبا  بتواند شعر    یتکه  او 

ن  ،اخلاقاً  ،کاری  نینو هنر خود را رشد بدهد. چ  یدبگو   ، استعداد  شدنیع. ضایستروا 

 ظلمه است. یعمله  به شدنیلبهتر از تبد یبس
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از    یبرخوردار   یشرفت،رشد و پ  تنها راهِ  ،گذشته  هایزمان  در  گفتیم،  که  گونههمان  اما 

و    یعراق  ین مانند بهاءولد و مولانا و فخرالد  ی بزرگان  یدربارها و اشراف بود. حت  یتحما

  کسی   پشتیبانییو ب  شفرزندان   و  سلجوقی  کیقبادالدینعلاء  یتبدون حما  ،یزن  یهنجم دا

  شانآثار درخشان  ینشفضائل خود و آفر  یلبه تکم  توانستندینم  ،پروانه  الدینمعین  مثل

  ، یزو حافظ ن  یو سعد  یمانند فردوس   یاست که کسان  یعی طب  یاربس  ،بنابراین  بپردازند؛

  ی ماد   هاییتحما  ی سایه  در  بتوانند   تا   بپردازند،  شاهان  مدح  به   متین،  و  متعادل   شکلیبه

  ید ارزشمند پد  یخود برسند و آثار  یو ادب  یعلم  یبه کارها   ،با فراغ بال   ،هاآن  یو معنو

  و   کتاب   به  دستیابی  بزرگ،  استادان   به   دسترسی.  کنند  حفظ  آیندگان  برای   را  هاآورند و آن

  از   گرفتنبهره  برای   سفر  ی هزینه  تأمین   مطالعه،  و  تحقیق   امکانات  کردنفراهم  کتابخانه،

بدون    کدامیچه  ی،خانوادگ  یزندگ  های ینههز  ینتأم   ،نیز  و  ها سرزمین  دیگر  استادان  محضر

  ی که استعداد یعموم کسان  ،سبب  ینبه هم ؛است همقدور نبود  ،شاهان و اشراف یتحما

م خود  . نداشتند  اشراف  هایخاندان  و  دربارها   به   شدننزدیک  جز  راهی  یافتند،یدر 

دشوار  ، واقعاً  دربارها،  از  گرفتنفاصله  ازآنجاکه   خاطر   به  را  شاعران  نباید   ه،بود  ی کار 

  به   شدننزدیک  این  که  است  این  مهم.  کرد  سرزنش  وزیران  و  شاهان  به  شدننزدیک

  ی و شخص را به ابزار  یردانجام گ   ی حدود اخلاق  یت و رعا  یبا حفظ کرامت انسان  ،دربارها

  ، و حافظ  ی و سعد  یفردوس  ی درباره  ،یقتاًنکند و حق   یلدر دست ظالمان و خودکامگان تبد

پا بر    آنکهیب  ؛شوند  مندبهره  اشراف  و  دربارها  هایحمایت  از  توانستند  هاشد و آن  ینچن

 .خود بگذارند یت سر اخلاق و انسان

 

 حافظ  های مداحی حجم. 3.2

اشعار ستا  ،حافظ  یمداح  ی درباره  یگرد  ینکته   ، باید  را  مطلب  این.  ستاو   یشی حجم 

در هفتاد    ،تقریباً  ،حافظ  دیواندر    گوید،یم  یغن  قاسمگونه که  . آن یمکن  یبررس  ،دقتبه

به )  یا  صراحت،مورد،  اشاره شده است  معاصر  پادشاهان  به  مؤکد،  قرائن    غنی، رک.  با 

  27و    یدهقص  5غزل، حدود    496  دودح  ،حافظ  دیوان  دانیم، یکه م(. چنان362:  2536



 1401بهار و تابستان  ،  1ی  ، شماره 1سال  ،  پژوهی حافظ ی  مجله   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  120

 

 مدح   بیت   سه   تا   یک  شاهد  آن،  از  صفحه  هشت  یا  هفت  هر  در  ،تقریباً  ،بنابراین  دارد؛قطعه  

  مدحی  اشعار حجم. نیست چشمگیر ،چندان ،مداحی  مقدار  این. هستیم وزیران و شاهان

  خاقانی   و  منوچهری  و  انوری  و  عنصری  و  فرخی  مثل  کسانی  هایمداحی  حجم  با  حافظ

 .  نیست مقایسه قابل دارد، اختصاص مدح به هاآن دیوان  اعظم  بخش یا سراسر که

  خواجوی   مانند  هشتم،  قرن   معروف  شاعران  با  را  حافظ  ستایشی   اشعار  حجم  اگر  حتی

  در   حافظ،  که  بینیممی  باز  کنیم،  مقایسه  ،زاکانی  عبید  و  یمینابن  ،ساوجی  سلمان  ،کرمانی

  طنازترین   و  منتقدترین  که  زاکانی  عبید   حتی.  است  کرده  مداحی  اندک  بسیار  آنان،  با  مقایسه

  مانند   شاهی  مدح  به  را  خود  جدی  اشعار  اعظم  بخش  است،  فارسی  کلاسیک  شاعر

 ، حقیقتاً.  است  سروده  او  مدح  در  قصیده  زیاد  یتعداد   و  داده  اختصاص   اینجو   ابواسحاق

  این   و  بگیرد  فاصله  فارسی  شعر  در  مداحی   جریان  از  د،زیا یتاحد  ،است  توانسته  حافظ

.  شودمی  روشن  شاعران  دیگر  با   او  هایمداحی  کیفیت  و  کمیت  ی مقایسه  هنگام   ،تنها  ،ادعا

  شاعران   کارکردهای  و  وظایف.  آورد  شمار  به  درباری  ی شاعر  را  او  نباید  ،وجههیچبه

  ، هاسوگواری  ،تولدها  ،اعیاد  هایزمان  در  ،درباری  شاعران  ؛است  مشخص  ،درباری

  ها آن  خواندن  و  اغرّ  قطعات  و  قصائد  سرودن  به  موظف  ،شکارها  و  هاشکست  ،هاپیروزی

  عهده  بر  را  ایوظیفه  و  نقش  چنین  ،گاههیچ  ،حافظ  ،آنکهحال   ؛اندبوده  درباریان  و  شاه  بر

  دیدن .  است  ستوده  را  شاه  بیت،  چند  در  هایش،غزل   از  برخی  پایان  در  ،تنها  و  است  نداشته

  توان نمی  ،وجههیچبه  را  او  که  دهدمی  نشان  ،خوبیبه  خودش،  تاریخیِ  بافتِ  در  حادثه  این

  .آورد شمار به مداح  یشاعر

 

 تخلص  بیت از پس   ،مدح قراردادن. 4.2

  حافظ   روش  بگذریم،  ،هستند  مداحی   وهوایحال   در  ،تماماً  که  حافظ  یقصیده  پنج   از   اگر

  بیت  از  پس ،آنگاه رساند،می پایان به را غزل  ،نخست که است چنین ،غزلیاتش  غالب در

 ،ندرتبه.  شوندمی  بیانبیت    سه  تا  یک  در  ،غالباً  ،هامداحی  این .  پردازدمی  مدح  به  تخلص،

 در  حافظ  هایمداحی  غالب.  رسدمیشش    یاپنج    به  و  گذرددرمی  سه  از  هابیت  این  تعداد
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  ی فروغِ ماهِ حسن از رو   ی »ا   یبای در غزل ز   نمونه،   برای   اند؛ بیت   سه   یک تا   بین   غزلیات، 

  ، ( یحیی شاه   )احتمالاً   یزد در مدح شاه    یت ب   سه تخلص،    یت پس از ب   ، رخشان شما«، حافظ 

  اینجا  در   را   مدحی   سه بیت تخلص و آن    یت موضوع، ب   ین درک بهتر ا   ی سروده است. برا 

 : آورم می 

 بگو   یــآمین  وــبشن  ی،ـدعای  حافظ  کندمی

 بگو   اـــم  از  یزد  شهر  ساکنان  با  ،صبا  ای

 نیست  دور همت   قرب، بساط از دوریم گرچه

 ی ـهمت  را  داــخ  بلنداختر،   اهِـ ـشهنش  ای
 

 شما   شکرّافشان  لــلع  ادـــب  اــم  روزیِ 

 شما،  چوگان  گوی  ناشناسانحق  سرِ  کای

 شما  وانِــثناخ  و  مــشمایی   اهــش  یبنده

 شما   ایوان  خاک  ،اختر  وـ ـهمچ  ،مـببوس  تا
 

 ( 103:  1370 حافظ،)
 

  ، هرحال به  ،ولی  کرد؛  مطرح  را  گوناگون  یهای حدس  توانمی  ،حافظ  کار  این  یدرباره

  بیت   با  تواند می  شخص   و  راندمی  حاشیه  به  را  آن  ،عملاً  غزل،  پایان  در   مداحی  آوردن

  نام   آوردن  این،  از  گذشته.  نخواند  را   مدحی  ابیات  و  کند  تلقی   یافتهپایان  را  غزل   تخلص،

 حدود  در  ،تنها  ،حافظ  دیوان  غیر  در  من  و  است  آورشگفت  کاری  خود،  نام  از  بعد  شاه

 این.  بس  و  دارم  سراغ  زاکانی  عبید  غزلیات  از  مورد  یک  و  سعدی  غزلیات  از  مورد  پنج

 .است  انقلاب  نوعی ستایش، سراسر  قصائدِ آن با قیاس در کار

 

 شاعران  های انگیزه نظر از ،مداحی انواع  بررسی . 5.2

و براساس    توجه  ،مداحان  هایانگیزه  به  یدبا  ،مداحی  جریان  بررسی  در  رسدمی  نظر  به

چهار نوع مدح    توانیم  ،حیث  این   از. کرد  بررسی   را   هامداحی  هاآن  های یزهاهداف و انگ

و مدح عاشقانه.    یرخواهانهرا از هم بازشناخت: مدح متملقانه، مدح باورمندانه، مدح خ

ادامه بررس  ،در  م  ینا  یبه  نوع مدح  م  پردازیمیچهار  را    ینوع مداح  کوشیمیو  حافظ 

 . یمکن یینتع ،دقتبه
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 متملقانه  مداحی.  1.5.2

 خود  از  را  خطری  کهآن  ی. مداح برا گیردیطمع انجام م  یااز سر ترس    ،مداحی  قبیل  این

  ییِ . هدف نهازندیممدوح م  یشِخود جلب کند، دست به ستا  یرا به سو   یمنفعت  یا  دفع

کرامت    ،یزاز هر چ  یشپ  ، شاعری  چنین.  است  دنیایی  منال   و  مال   به  یابیاو از مدح، دست

ادامه    یبه مدح کس  ی تا زمان  ،روینازا  کند؛یخود را لگدمال م  یعال  یت نفس و شخص

  ، صورت  این  غیر  در  ؛داشته باشد  یدفع مضرت   یا  یجلب منفعت  یداو ام  ییهکه از ناح  دهدیم

  یشتری مقام ب  یاپول    ی به هجو ممدوح بپردازد و چنانچه وعده  ،مدح  ی ممکن است به جا

ر خدمت  به ممدوح پشت کند و خود را د  ،دشمن ممدوح به او داده شود، فوراً  یاز سو

 دشمن او قرار دهد. 

  ، که از شاعران بزرگ معاصر حافظ است و گاه  کنیم ی م   یاد  ی از سلمان ساوج   ، مثال   برای 

  که اما پس از آن   بود؛   ذارنده گ   یلکانیان ا   ی . او عمرش را در مداح کنند ی م   یسه او را با حافظ مقا 

  زد،   تکیه   او   تخت   بر   و   داد   شکست   را   جلایری   حسین سلطان   ق، 777در سال    شجاع، شاه 

  او   خود   و   حسین سلطان   پدر   و   جدّه   و   جدّ   مادح   عمری   اینکه   به   توجه   بدون »   ساوجی   سلمان 

:  2536  ی، سروده است« )غن   شجاع و دشمن او شاه   یب رق   ی درباره   یدی قصا   وقت،   این   در   بوده، 

 : است   این   دارد،   بیت   36  که   شجاع سلمان در مدح شاه   ید از قصا   یکی   مطلع (.  312

 سلطانی   چتر   همای  اقبال   کز  دولت  زهی
 

 3ویرانی به سر بودش که  بومی شد فال همایون 
 

ا  ،شودمی  ملاحظه   که   طورهمان در  به    یز تبر  ین: سرزمگویدیم  یتب  ینسلمان  رو 

سلمان    ازآباد و سرافراز شده است. اگر   شجاع، شاه یرقاز اقبال ب  ،داشت و اکنون یرانیو

ها حکومت  سال   ییجهچنانچه نت  ،اندرانده  حکم  تبریز  بر  جلایرآل   ،دراز  سالیان:  پرسیمب

  چه   ی؟کرد  هاآن  مداحی  صرف   را  عمرت  تو   چرا   است،  نبوده  تبریز  ویرانی  جز  هاآن 

  ی ندارم چه کس   یکار   یگرزنده بمانم، د  خواهمی: من فقط مگویدیاو م  ید؟بگو  تواندیم

 . نکوهمیرا م یو چه کس ستایمیرا م

 : است  موضوع  این برای خوب ی انمونه ،نیز  آقاسی حق در قاآنی هایقدح و هامدح
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  خدمتگزاران   و  نوکران  حتى  و  دربارى  مردم  ناسزاوارترین  و  تریننالایق  مدح  در  ...قاآنى

  در   غلو   همه   این  با  و   اندنبوده  متصف  هاآن  به  هرگز،  که  بردمى  کار  به  صفاتى  آنان،

 مسند   از   آنکه  از  پس  یعنى،  ماند؛نمى  وفادار  نیز،  خود  منعمان  و  ممدوحان  به  چاپلوسى،

 مثال،  برای  کند؛مى  فراموش   را   آنان  نعمت   سوابق   روند، مى  کنار  قدرت  و  ریاست

 ، «گیتى  قلب »  صفت   به  که  را  شاهناصرالدین  و  محمدشاه  صدراعظم  میرزاآقاسى،حاج

  خالق فیض    یرساننده»  و   «بارى  مظهر»  ،«جهان  دو  یخواجه»  ،«کامل  انسان»  ،«عالم  روح»

 را  او  جانشین  امیرکبیر،  خانمیرزاتقى   و  «شقى  ظالم »  رحمانه، بی  بود،  ستوده  «مخلوق  به

  به   نورى  میرزاآقاخان  و  شد  معزول  امیرکبیر  که  موقعى  باز  و  خواندمى   «تقى  عادل»

: 1380  ی،)قاآن  است   نامیده  «بدگوهر  و   خوىاهرمن»  ،«خانگى  خصم»  را  او  رسید،  صدارت

 (.  10و9

بر    یجز داغ ننگ   ،است، واقعاً  یاد ز  یارتعدادشان بس  متأسفانه،  که  هامداحی  قبیل  این

 ممدوح  به  نسبت  آنکهیب  ،دست  یناز ا  ی . شاعرانیستندن  ی سنگ فارسادب گران  یشانیپ

  های خواسته  به  یابیدست  یبرا   ،داشته باشند، صرفاً  یقلب  یعلاقه  و  عملی  تعهد  کمترین  خود

در هر    ،است و معمولًا  یادز  یاربس  ،شاعران  قبیل   این  تعداد.  پردازندمی  او  مدح  به  خود،

  دادهیخود را انجام م  یفاند و وظاداشته  یلو طو  یض عر  یخود دستگاه  یبرا   ی،دربار

  ای افسانه  یشوکت  و  ثروت  ،هم  هاآن  از  برخی.  اندکردهمی  دریافت  را  شانیزها و جواو صله

  انوری،  امیرمعزی،  رازی،  غضایری  منوچهری،  فرخی،  عنصری،  مانند  شاعرانی .  اندیافتهمی

  این   ترینبزرگ  ازجمله  ،هاآن  نظایر  و  قاآنی  ساوجی،  سلمان  طوسی،  قانعی  فاریابی،  ظهیر

 .  اندبوده شاعران

رفتار    توانینم  ،توجیهی  هیچو با    یستن  دفاع  قابل  فارسی  ادبیات  از  بخش  این  اگرچه

دربار شاعران  پذ   یناپسند  ا  یدنبا  ،همهینباا  یرفت،را  که  کرد  از    ،اشعار  یلقب  ینگمان 

اشعار    یارزشمند یبه دو نکته درباره ینجادر ا ،نمونه یهستند؛ برا  یته  اییدهفا گونههر

 : کنمیاشاره م  یشیستا

  عنوان به  ،نفر  یک  و  داشت  وجودشاعر    یدر دربارها تعداد  ،دانیممی  که  گونههمان

  ی دربار  یشعرا   یحلقه  وارد  بتواند  کسی  آنکه  برای.  کردمی  مدیریت  را  هاآن  ،الشعراملک
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شایان    یا یهبشناسد و سرما  ،خوبیبه  را  عربی  و  فارسی  ادب   و  زبان  هشود، لازم بود ک

و    یرفلسفه، اساط  ی،پزشک  یخ،تار  ی،شناسستاره  ینی،از علوم گوناگون، مانند علوم د  توجه

به سطح را  و خود  آورد  فراهم  ورز  یفرهنگ عامه  و  مهارت   سرودندر شعر  یدگیاز 

  ی به خاطر فضا   ،ین. گذشته از ایردقرار بگ  یشاعران رسم  یزمره  در  بتواند  تا  برساند،

  کنند،   حفظ  را   خود   جایگاه  بتوانند   کهآن  ی که بر دربارها حاکم بود، شاعران برا   یرقابت

  باعث مسائل    ین. همیفزایندب  ،شعرسرودن  در  خود  توانایی  و  مهارت  بر  مدام  بودند  ناگزیر 

مهم    ینقش  ،هاو رسا باشد و اشعار آن  یوااستوار و ش  ،شاعران  این  غالب  زبان  که  شدمی

فارس زبان  تحول  سنت  یدر  انتقال  ادب  یزبان  یهاو  نسل  یو  کند.    یفاا  یبعد   یهابه 

است و از    یو زبان  یادب  هاییبررس  یمدارک برا   یناز بهتر  ،عرانشا  یل قب  ین ا  های یواند

در    ویژه به  بعد،  به  هفتم  قرن  از .  آیندمی  شمار   به   فارسی  ادبیات   و  زبان   مهم  هایینهگنج

  را   ادبیات  و  زبان  شدید  سقوط  ورکود    آید،یمردم م  یانقرن نهم که شعر از دربارها به م

  که نای  عین  در  درباری  شعر  که  دهدمی  نشان  آشکارا،  ،نکته  ین. اینیمبب  توانیمیم  ،خوبیبه

 . داردفراوان  یارزش ،یو ادب یمردود است، از جهت زبان  ،اخلاقی حیث از

 آن   شناختیمردم  و  شناختیجامعه  ارزش  ،درباری  شعر  یفایده  یدرباره  نکته  دومین

ا  ،یختار  ،دانیممی  کههمچنان.  است فرما  یسفارش  یامر   یشههم  ، یراندر   وبوده    یشی و 

و   یاسی س  یباورها   ین،است. گذشته از ا  شدهیطبق نظر حاکمان نوشته م  ها یختار  ،غالباً

  به   بنا.  است  داشته  دخالت  ، شاننگارییخدر تار  ،هاآن   یشخص  یسلیقهمورخان و    یمذهب

  یگرکرد و از د  ید ترد  یخیمتون تار  یاتدر محتو  یدبا  ،همواره  که  است  ملاحظات  همین

  اشعار   که رسدمی نظر به. گرفت بهره هامطالب آن یلاصلاح و تکم یح،تصح یبرا  ،منابع

  ما قرار   یاررا در اخت  ی اطلاعات   ،ههستند و گا  یرانا  یخاز قطعات مهم پازلِ تار  یکی  ،مدحی

از منابع    یکی   ،یکرد. اشعار مدح  یداپ  ،دیگر  جایی  در  را  هاآن  توان می  کمتر   که   دهند می

  یبرا   ،ینگذشته از ا  و  اندیشناختو مردم  یشناختجامعه  یخی،تار  هاییلتحل  یمهم برا 

  بسیار   توانیم  ،اشعار  یلقب  یناز ا  یران،مردم ا  یاجتماع  ی شناسروان  یدر حوزه  مطالعه

 استفاده کرد.  
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اشعار    یخیو تار  یارزش اجتماع  یدرباره  ،الوزراء  دستورکتاب    یمقدمه  در  ،نژادانزابی

 نوشته است: یمدح

 درست   «رود»  ظاهراً،]   برند   بالا  هاآن  بیت بیت   از  که  نه،  برگ،برگ  از  ناخوش  بوی  هرچند

 کالبدهای  همچون  را  هاآن  باید  بلکه  ریخت؛  دورشان  نباید   بیازارد،  را  جان  دماغ  و[ است 

  سان همان  و   کرد  دراز  شناسیجامعه  و  تاریخی  شناسیمردم  تخت   روی   بویناک،  و  چرکین

 ترتیب   بدین.  کرد  تحلیل  و  خواند  کلمه،بهکلمه  که  نه،  بیت، بیت   کنند،می  کالبدشکافان  که

  و   دریافت   را  ستم  فشار  را،  خفقان  جوّ  را،  ناسالم  هایحکومت   تسلط  توانمی  که  است 

 الاصفهانی،   الحسینبنمحمدبنمحمود)  بازکشید  تاریخ  و  گذشته  از  زنده  و  عینی  تصویری

1364 :7 .) 
 : گویدمی مدیح اشعار   اجتماعی  و تاریخی ارزش یدرباره ،نیز کدکنی شفیعی

 ارزش  یک  باشد،  داشته  تواندمی  که  هنری  و  زبانی  هایارزش  از  گذشته  مدیح،  شعر

  اجتماعی  یگذشته  با   را  ما  آن،  اعماق  به  رسیدگی  که  دارد  نیز،  عام  تاریخی  و  اجتماعی

  اجتماعی   تاریخ  بخواهیم  روزی  اگر.  کندمی  آشنا  تاریخی،  مستقیم  سند  هر  از  بیش  ما،

 دهیم،  قرار  بررسی  مورد  است،  شده  شناخته  تاکنون  آنچه  از  تردقیق قدری  را  ایران  مردم

  یعی)شف باشد تواندمی  مطالعات گونهاین یزمینه بهترین ها،مدیحه این اعماق در کاوش

 .  3(83: 1372 کدکنی،

 باورمندانه  مداحی.  2.5.2

  سر   از  بلکه   ،طمع  و  حرص   سر   از  نه  ؛آورد  روی   مداّحی  به  شاعری   است  ممکن  ،گاه

 او   دوستی  به   و  است  ممدوح  عاشق  ،جان  بُن  از   ازآنجاکه   مدّاح  یعنی  ممدوح؛  به  اعتقاد

  ناصرخسرو حکیم  های مداّحی  به   نظری  توانیم  ،مثال   برای   ؛ستایدمی  را   او  دارد،  بندی پای

  مدح   به  ،وجود  ی همه  با  دارد،   والا   طبعی  و  شکوهمند  جانی   که   ناصرخسرو.  انداخت

م   یفاطم  یخلیفه کسپردازدیمصر  اگر  با    هاییشستا  ی.  را  المستنصر  از  ناصرخسرو 

  ، نیابد  هاآن  یانم  یتفاوت   ،بسایبسنجد، ا  یاز محمود غزنو   یو فرخ  یعنصر  هاییشستا

  یر ز  های بیت  ،نمونه  ی برا  ؛بیابد  آمیزترمبالغه  و  ترافراطیرا    ناصرخسرو  های ستایش  بلکه

 : کنیممی نقل است، خروار از یرا که مشت
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»نکو  یقصیده  در  ،ناصرخسرو   آنکه   از   پس  ،«را  نیلوفری  چرخ  مکن  هشمعروف 

  به   را  دری  لفظ  دُرّ  خودش  کهنای  از  و  کندمی  نکوهش  را  عنصری  قبیل  از  مدّاح،  شاعران

 : گویدمی  بلافاصله کند،می شادی  اظهار ریزد،نمی خوکان پای

 نـک  را  هـک  نبرـچ  که  مایمـن  ره  را  وـت 
 

 را   ری ـرع ـع  ت ـام ـق  نـای رـم  جدهـس  به 
 

 

 زدان ـی   که  ا ـدان  سجده  د ـکن  را  کسی
 

 را   ریـرهب  ر ـم  لق ـخ  از  دستشـگزی 
 

 

 ش ـدل ـع   ارـآث  ردـبست  که  را  کسی

 

 را   ری ـائـج  ورتـص  نـزمی  روی  ز 
 

 ( 14:  1372 ناصرخسرو،)
 

 

 یخلق و کس  یقیخدا، رهبر حق  یگزیده  را  المستنصر  ناصرخسرو،  ،بالا   هایبیت  در

  دقت  یرز  هایبیتبه    ،ینککرده است. ا  یزدوده، معرف  یتیگ  ی که عدلش ستم را از عرصه

 : کنید
 را   او  رـ ـم  اهـمازگــن  در ـان  ریـمشت

 

 اسـت   دارهـغاشی  یل ـجبرئ  و   روشـپی 
 

 

 را   هانـج  دایـخ  از  صر ـمستن  عتـطل
 

 است   ارـت  شب  جهان  این  و  است  منیر  ماه 
 

 

 ار ـب  صد   روزی  فخر،  ز   را  دُسـقُ  روح
 

 ت ـاس  دار ـم   و  ال  ـمج  لسش ـمج  درِ  ردِـگِ 
 

 

 در   او  رف ـمش  ر ـقص  به  یـروم  صر ـقی
 

 ت ـاس   ارـصغ  انـبندگ  ز   مـمظال  روز 
 

 

 راک ـازی  زار؛ـه  او  و  د ـشمارن  لقـخ
 

 است   هزار  زیر  جمله   است،  شمار  هـهرچ 
 

 

 ت ـاس  درختی  شهره  جنگ،  روز  او  رایت
 

 ت ـاس  مارـث  و  ها برگ  ح ـفت  و  ر  ـظف  ش که 
 

 (51)همان:
 

نظا   هایبیتخواندن    با که    نظر  به   است،  وانافر   ناصرخسرو   دیوان  در   هاآن  یربالا 

و    میان  تفاوتی  که  رسدمی دو  ؛نیست  عنصریاو  هر  مدح    ،هرحال به  ، چراکه  به  زبان 

  ؛ کندیم  یمداح  ،از سر عشق و اعتقاد  ،ناصرخسرو  که  اینجاست  در  نکته  اما  د؛انگشاده

مداح   ورزیطمع  و  آزمندی  روی  از  ،عنصری  امثال   یول مداحآورندیم  یرو  یبه    ی . 

ا  یبخش  ،ناصرخسرو قلب  یماناز  باور  آ  ؛اوست  یو  عنصر   یمداحکه  نحال   ، یامثال 

  ی خلیفه  به  اعتقادش  در  است  ممکن  ناصرخسرو.  است  یانهو سودجو  چاپلوسانهمتملقانه،  
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  ی ول  ؛یستخائن و خوار ن  ،هرحال اما به  ؛او دچار اشتباه شده باشد  ی و در مداح  یفاطم

 . ندکنیم  یانتخ  ،هم به خود، هم به ممدوح و هم به ملت خود  ،یصمداحان چاپلوسِ حر

  یل قب  یناز هم  ،یعباس   یخلیفه  آخرین   بالله،المستعصم   برای   ی سعد  یو مراث  مدایح

ا  یسعد   ییزهانگ  ،قطعاً  ؛است انگ  ،یحمدا  یندر  جنس  و    یعنصر  ی،فرخ  هاییزهاز 

  دست   ،قلبی  باور  سر  از  سعدی  که  است  مشخص  ،کاملاً  ؛ نیست  هاآن  یرو نظا  یمنوچهر

 با  ،بتوان  است  ممکن  اگرچه.  سودجویی  و  طلبیفرصت  خاطر   به  نه  است،  زده  مدح  به

 ولی   اند،کرده  اشتباه  هادوستی  این  در  ناصرخسرو  و  سعدی  که  کرد  ثابت  ،تاریخی  دلایل

 .اندنداشته را خود ممدوحان غلط  عملکردهای توجیه  قصد   هاآن ،هرحال به

 خیرخواهانه  مداحی.  3.5.2

 ممکن  ،اینجا  در.  است  گرینصیحت  و  خیرخواهی  سر  از  مداحی   ها،مداحی  از  دیگر  نوعی

  بیند می  وقتی  ولی  باشد،  نداشته   ممدوح  به  عمیقی  اعتقاد  و  باور  چندان  شاعر  که  است

  ملت   یک  سرنوشت   تعیین  در  او  حکم  و  سخن  که   است  چنان   جامعه   در  ممدوح  جایگاه

  را   خود   خیرخواهی  و  نصحیت  تلخ  داروی  کهنآ  برای   دارد،   قاطع  تأثیر  و  تام   دخالت

  تا   درآمیزد،  آن  با  هم  را  مدح  شهد  که   بیندمی  مجبور  را  خود  بریزد،  او  کام   در  قطرهقطره

 .نشود ممدوح  طبع نفرت  باعث

مداح   توانیم  ،نمونه  برای نص  یختهآم  هاییاز  انقلاب  یسعد  یحتِبه  برد.  که    ینام 

  ، توجه است. او  یشایسته  و  عالی  بسیار  کرده،  یجادا  یو مداّح  سرایییدهدر قص  یسعد

  ی رو  سراید،یممدوح م  یشدر مدح و ستا  یتیپس از آنکه چند ب  ،خود  یددر قصا  ،معمولًا

و بد    یکراه ن  ،و نرم  یباز  یبا عبارات  کوشدیو م  کندیم  یحتسخن را متوجه وعظ و نص

در   ید،گذشته از قصا  ی،سفارش کند. سعد  یکوییو او را به عدالت و ن  یاندرا به او بنما

 ،بوستان  یدیباچه  در  او  ،مثلاً   است؛  گرفته  یشرا در پ  یکون  ییقهطر  ینهم  ،یزن  بوستان

  قرار   مخاطب  را   خود  او،  مدح  در  بیت   چند  از  پس  پردازد،می  زنگی   سعد   مدح   به  که  آنجا

 :گویدمی و دهدمی

 ! اـدیـ ـسع  رو،ـم  فـ ـتکل  راه  هـــب
 

 !اــبی  و  ار ـــبی  داری،  دقـ ـص  رــاگ 
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 رو راه  ه،ـــش  و  اسیـ ـشنزل  ـمن  وـــت 
 

 و ـشنحقایق  رو،ـخس  و  ویــگحق  وـت  
 

 آسمان  یــکرس  هــنُ  که  حاجت  هــچ
 

 لان ـــارسقزل   ایـــپ  رــ ـزی  هیـــن 
 

 

 ـپ»:  مگو  ! «هـن  لاکــاف  ر ـب  زت ـع  ای ـ
 

 ! هـن  اکــخ  رـب  لاصــاخ  روی»:  گوـب 
 

 

 ان؛ــآست  رــب  ره ـچه  ه ـبن  تـطاع  هـب

 

 «انـراست  یادهـ ـسرج  ت ـاس  نــای  هـک 
 

 (277: 1395 ی،)سعد
 

 

 و   پردازدمی  شاه  نهی  و امر  به  ،تماماً  ،سعدی  است،  بیت  19  حدود  که  مقدّمه  آخر  تا  و

  طبعی  که است شاهی هانهی و امر این  مخاطب که کنیم توجه اگر. کندمی نصیحت را او

  یابیمیدرم   ،آنگاه  پندارد،یم   ینخدا در زم  ی سایه  را   خود  و   دارد  غرور  از  پر  سری   و  نازک 

  ی یفه وظ  انجام  ی حق داد که برا  یبه سعد   یدانجام داده است. با  یریچه کار خط  یکه سعد 

  ، و البته  یدهم در مدح شاهان و بزرگان بسرا  هاییبیتمشفق،    ی ناصح  جایگاه  درخود  

مدا مدا  یسعد  یحتفاوت  انور  یح با  منوچهر  ی عنصر  ی،فرخ  ی،امثال  زم  ،یو  تا    یناز 

 آسمان است. 

 عاشقانه  مداحی.  4.5.2

  ،عشق  سر  از  ،مداح  و  دارد  قرار  دوست  یا  معشوق  جایگاه  در  ممدوح  مداحی،  نوع  این  در

او   ورزد،یممدوح را دوست دارد و به او عشق م  ازآنجاکه   ،شاعر.  پردازدمی  او  ستایش  به

  از   نه  است،  معشوق  و  عاشق  ی رابطه  نوع  از  ،شاه  و  شاعر  ی رابطه  ،اینجا  در.  ستایدیرا م

. است  قبیل  این  از  ،جوینی  خاندان  برای  سعدی  هایمداحی.  ممدوح  و  مداح  یرابطه  سنخ

  در   ،خیرخواهانه  هایمداحی ،نیز  و  ها مداحی قبیل این  حجم  فارسی،  ادبیات  در  ،متأسفانه

   .است  اندک بسیار  ،متملقانه  هایمداحی با  مقایسه

به   ی نظر یم،مدّاح، از هم بازشناخت  یانگیزه به توجه  با را  مداحی  نوع چهار  که  اکنون

م  هاییمداح بررساندازیمیحافظ  با  اکثر    توانیم  ،حافظ   هاییمداح  ی.  که  گفت 

گاه  های یمداح و  نوع چهارم  از  د  ،او  به  است.    شیخ   شاه  حافظ  اگر سخن،    یگر سوم 

  نه   را  کار  این  ستاید،می  را  هاآن  وزرای  از  تن  چند  یا  منصورشاه  و  شجاعشاهابواسحاق،  

  ها آن  ،نیز  گاهی   و  دهدمی  انجام  دوستی  و  محبت  روی  از  بلکه  چاپلوسی،  و  تملق  سر  از
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  دوست   ،واقعاً  را  پادشاه  چند  این  او.  دهدمی  پندشان  ،خیرخواهانه  ،آنگاه  و  ستایدمی  را

  شجاعت،   رندی،  قبیل  از  :دارد  هاییملاک  خود  برای  حافظ.  هاستآن   خیرخواه  و  دارد

  سنجد می  را  شاهان   ،هاملاک  همین  با  و  هاآن  نظایر   و  شعردوستی  شادخواری،  بخشندگی،

. در ممدوحان حافظ، لااقل  کندیرد م  یا  پذیردیرا م  هاآن  ،آنگاه  دهد،می  نمره  هاآن   به  و

 .  یافت توان یرا م هایژگیو یناز ا یبعض یاهمه  ،یقتاًبه نظر حافظ، حق

 :است گفته ،یدرستبه ،شجاعشاه و حافظ یرابطه یدرباره ،کوبزرین
  و است دوستی این شاهد وی هایغزل . زدمی موج حافظ دل در ایام، این در شجاعشاه دوستی

 ؛نیستشاعرانه    یانب  یشیوه  یک  فقط  کند،می  یاد  ،معشوق  یکمثل    ،از ممدوح  هاآن   در  شاعر  اگر

 گذشت،می  «شاه  کلک  زبان»  بر  «حافظ  نام»  اگر  ،احوالی  چنان  در...  قلبی  احساسات  از  است  حاکی

شاه و    یرابطه   این  ،روزگار  این  در  که  دهدمی   نشان  ،همه  این  و   نداشت  آرزویی  شاعر  ،دیگر

  کوب، ین)زر  یشگرممدوح و ستا  یرابطه   نوع  از  نه  است،  بوده  دوست  ود  یناز نوع ارتباط ب  ،شاعر

 (.  124و 123: 1380

 

 حافظ   هایمداحی بودن عاشقانه برای   دلایلی. 6.2

نه چاپلوسانه، بلکه عاشقانه    ،حافظ  هاییکه مداح  یمنکته اشاره کرد  ینبه ا  ،بخش قبل  در

 در  ،یروینااز   بیاوریم؛  یلیدلا   ،ادعا  یناثبات ا  یاست. لازم است برا   یرخواهانهخ  ،و گاه

 . گوییمیموضوع سخن م ینا  یدرباره ،ادامه

 مدح   ی از غزل برا استفاده. 1.6.2

بوده است و شاعران    یدهقص  ،مدح  یبرا  یقالب شعر  ینترمهم  ،دانیمیکه م  گونههمان

  یده قص  پنجحدود    ،یز. حافظ ناندکردهیاستفاده م  یمداح  یقالب برا   یناز هم  ،عموماً  ،مداح

مدح    یحافظ برا  ینکه. ایستندن  یر چشمگ  چندان  ،حافظ  یشاعر   یِ دارد که در عمر طولان

  صداقت   یانگربلکه ب  یست،او ن  یرند   یدهندهنشان  یده،نه از قص  کند،یاز غزل استفاده م

  انگارد؛ یاز آن است که ممدوح را مانند معشوق خود م  ی و حاک  محبت  و  دوستی  در  او

برا  برای  رو،ینازا قالب غزل که  از  احوال عاشقانه مناسب است، استفاده    یانب  یمدح، 

 .  کندیم
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 حافظ  ملتمسات  بررسی. 2.6.2

است که    ینا  یست،آزمند و چاپلوس ن  یحافظ مداح  ینکهاثبات ا  یبرا  هاراه  ینبهتر  از

مدح  یتقاضاها   یعنی  ،»ملتمسات« اشعار  در  را  شفیمکن  یبررس  اشیاو   ، یکدکن   یعی. 

  داشته   شیوع  رباریشاعران د  یاندر م  ʻتقاضاʼ: »از بس که  نویسدیم  ،ملتمسات  یدرباره

دربار  ای ملاحظه  قابل  بخش   و  است  شاعران  شعر    یل تشک   یشانا  ̒ یتقاضاهاʼرا    ی از 

قدما   یبعض  دهد،یم مقوله  یاز  نقد،  و  ادب  نام    یا اهل  طبقه  ،̒ملتمساتʼبه    یبند در 

  یعی و طلب« )شف  ییگفت: باب گدا  یدبا  یاند. به زبان امروزشعرها قائل شده  یموضوع

انور  یدرباره   ، شفیعی(.  116:  1372  کدکنی، متأسفانه  گویدیم  ینچن  ،یملتمسات    ، که 

شاعر شده است که از    یگدامنشانه  و  حقیر   تقاضاهای   مصروف»بخش اعظم قطعات او  

  یدان را در م  یزمه  ی گوشت و قدر  یکاه، تا مقدار  یتوبره  یکبرگ کاغذ گرفته، تا    یک

قرار    ینا   که   است   برآمده  گدایی  ینا  یعهده  از  ،استادانه  ،چنان  و   است  دادهتقاضاها 

تحس  تواند نمی  خواننده زند«  ین از  باز  سر  نظر  (118و117)همان:    او  به   ین ب  ،او. 

 یواژه.  (ملتمسات شاعر است )همان  یاتقاضاها    یاز مقوله  ،یدرصد قطعات انور40تا 35

 :است  رفته کار به حافظ دیواندو بار در  ،«ملتمس»

 تو ز هر سو حافظ   ی ه هواـــب  ید پو  چند
 

طر  یَسَّرَ   ـبِ  قاًـــیاللهُ   !یمُلتمس  اــــیکَ،  ــ
 

 ( 346:  1370)حافظ، 
 

 

 دوست   کلکِ  زبانِ  بر  برآید  گر  حافظ  نام

 

 ملتمس  ینبس است ا  شاهم حضرت جناب از 

 ( 236)همان: 
 

  جنس   از  ،معمولًا  ،او  تقاضاهای  که  آید برمی  حافظ   تقاضاهای  و  ملتمسات  بررسی   از

  ممدوح   از  او  ،معمولًا.  ممدوح  از  مداّح  تقاضاهای   نه  است،  معشوق  از  عاشق   تقاضاهای 

  را   او  بخواهد،  او  از  اینکه  جای  به  و  دارد  توجه  و  عنایت  لطف،  وصال،  درخواست

.  اوست  خود  به  چشمش   باشد،  ممدوح  احسان  به  چشمش  اینکه   عوض  ،یعنی  خواهد؛می

دارد.    وجود  ،حافظ  دیواندر    ،یمدح  یقصیده  و  غزل   پنجاه  از  بیش  دانیم،می  که  طورهمان

بررس ا  یقدق  یاز    یا   صریحاً  ،مورد  دوازدهاشعار، معلوم شد که حافظ در    ینملتمسات 
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  ابراز   و  مدح  به  ،دیگر  مورد  37  در  و  است  کرده  مطرح  را   تقاضایی  ،ممدوح  از  ،تلویحاً

  دارد،  وجود  قطعات  در  که  هم  را  تقاضاهایی  مورد  سه  چنانچه.  است  کرده  اکتفا  دوستی

  تقاضاهای   ، موارد  بیشتر  در  ،باز  که   شود می  موردپانزده    ، مجموعاً  بیفزاییم،  موارد  این   بر

  حافظ   ملتمسات  یمجموعه.  آزمندانه  و  مادی  تقاضاهای  نه   ،است  عاشقانه  تقاضاهای  ،او

 :از نداعبارت  اشمدحی اشعار در

 و  سروده  منصور شاه  برای  خود  پیری  دوران  در  که   ایگونهقصیده  غزلِ  در  حافظ .  1

  ملک   که   خواهدمی  او  از  است،  جوان  شاه  این  به  حافظ  ی عاشقانه  احساسات  از  آکنده

 : کند  حافظ نصیب را فراغت

 شود   ار  گردد  کم  چه  شیرگیر،   شاه  ای

 

 مسخرم؟   فراغت  ملک  تو  یسایه  در 
 

 ( 271)همان:
 

 : کندمی «می»  ایجرعه  طلب او  از است، سروده  شجاعشاه  برای که غزلی پایان در. 2

 را   شما  کند  اثری   صبحگاهی،  دعای  که  سحرخیز   حافظ  به  تو  ده  ایجرعه که خدا به
 

 ( 100)همان: 
 

 و   کندمی  «می»  ایجرعه  طلب  او  از  ،هم  باز  شجاع،شاه  به  خطاب  ،دیگر  غزلی  در.  3

  خشنودی   و  شادی  اظهار  راند،می  زبان  بر  را  او  نام  ،گاهگه  ،شاه  اینکه  از  ،آخر  بیت  در

 : کندمی

 جامم   است تهی کزمی  ،پادشاها است  عمری

 نشینان شب  عجز  بر  ،ببخشد  دلت  دانم

 نام   بردمی  ،گاهگه  ،پادشاهت  چو  ،حافظ

 

 گواهی  محتسب وز دعوی، بنده ز  اینک 

 صبحگاهی   باد  از  ،پرسی  بنده  حال   گر

 عذرخواهی   به  بازآ  منما،  بخت  ز  رنجش

 ( 368)همان:                                

  دیگر   بیاید،  شاه  کلک  زبان  بر  من  نام  اگر:  گویدمی  ،شجاعشاه  برای  غزلی  پایان  در.  4

 : ندارم  تقاضایی هیچ

  دوست   کلک  زبان  بر  برآید  گر  حافظ  نام

  

 ملتمس  این است  بس شاهم، حضرت  جناب از 

 ( 236)همان:                                  
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  ی جرعه  فیض  و  کند  نظری  او به  که  خواهدمی  شاه  از شجاع،شاه  مدح  در  غزلی  در.  5

  خاک  از  را او ی چهره و جبین که  خواهدمی خدا  از  ،پایان در  و ندارد دریغ او از  را خود

 : نکند  جدا شجاعشاه بارگاه

 نعمت  این  شکر  به  ،کن  نظری   عاشقان  به

 ولی  ایم،تشنه  تو  جام  یجرعه  فیض  به

 مکناد   جدا  خدا  ،حافظ  یچهره  و  جبین

 

 مطاع   پادشاه  تو   مطیعم،  غلام   نـــم   که 

 صداع   م ـدهینمی  ری،ـــدلی  مــکنینمی

 ـب  اکـــخ  ز  شجاع شاه  کبریای  ارگهــ

 ( 250)همان:                                

  این   مقابل  در  که   خواهد می  شجاع شاه  از  ،غیرمستقیم  طور به  ،دیگر  غزلی   پایان  در.  6

 :بگیرد زر در را  شسراپای  روان، شیرینِ  اشعار

 گیرد؟نمی  زر در چرا را  حافظ پای تا سر که  دارم  عجب  شاهنشه ز شیرین، ترِ شعرِ بدین

 ( 271)همان:                              
 

  که  خواهدمی  شاه،  از  نه  و  سحر  باد  از  ایلکانی،  احمدسلطان  مدح  در  غزلی پایان  در.  7

 :کند نور  کسب آن ازش دل ی دیده تا بیاورد حافظ برای را ممدوح، یعنی یار، در خاک

 بیار   یار  در  خاک  سحری،  نسیم  ای

  

 نورانی   دل،  ی دیده  او  از   حافظ   کند   که 
 

 (357)همان:                               
 

 

  ی کنندهتقسیم  ،جهان  شاهِ  قلمِ:  گویدمی  خود  به  ،یحییشاه  مدح  در  غزلی   پایان  در.  8

  پایان به  را  غزل  ،تقاضایی هیچ   بدون  ،آنگاه  و  نباش   نگران  ،معیشت  برای  پس است؛  زرق

 سامان  و  سر   را   او  معیشتی  وضع  که  خواهدمی  ،یحییشاه  از  بیت   این  با  ،شاید.  بردمی

 : بدهد

است   رزق  مقسم  جهان،  شاه  قلم  حافظ،

  

 باطل   یاندیشه  مکن  معیشت  بهر  از 

 ( 256)همان:                           

  خواهد می  وی  از  ،غیرمستقیم  است، عیارصاحب  الدینقوام  مدح  در  که  ایقصیده  در.  9

 : کند شعر و  سخن طلب  او  از و بخواند خود خاص مجلس به را حافظ که

 گهگه   کنی، می  یاد  من  ز  که  امشنیده
 

 خوانینمی  خودم  خاص   مجلس  به  ولی 
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 دانی؟سخن  در است  بحث چه تو  با وگرنه  است  این جفا  سخن، من  از کنینمی  طلب
 

 ( 87)همان:                                 
 

  به   را  پروریدرویش  که  خواهدمی  خدا  ازحافظ    یحیی،شاه  مدح  در  غزلی  پایان  در.  10

 :کند می جلب خود به را او توجه ،وسیله این به و آورد شاه یاد

 یحیی شاه  یاد  از  حافظ،  برفت  گویی
 

 پروریدندرویش  آور،  یادش  به  یارب، 
 

 ( 308)همان:                                 
 

  بوسیدن  افتخار  که   کند می  تقاضا  شاه  از حافظ    یحیی،شاه  مدح  در   غزلی  پایان   در .  11

 :کند او  نصیب  را ایوانش خاک

 همتی  را،   خدا   بلنداختر،  شهنشاه  ای

 

 شما   ایوان  خاک  اختر،  همچو  ببوسم  ات  
 

 ( 103)همان:                                 
 

 :دهند  باز   را  او  وام   تا   دهد  دستور  که  خواهدمی  منصورشاه  از حافظ    ، غزلی  پایان  در .  12

 د ـدهن  ازـب  هـک  وـبگ  افظــح  وام

 

 مـوهیـگ   اــم  و  راف ـاعت  ایردهـک 
 

 (301)همان:                               
 

 

  و   است  حافظ  اشعار  اولین  از  که   اینجو  مسعودالدینجلال   به  خطاب  ایقطعه  در.  13

  کند می  تقاضا  شاه  از  ،غیرمستقیمحافظ،    است،  سروده  سالگی25  حدود  در  را   آن  ،ظاهراً

 : کندمی  خود  استر  برای   جو  مقداری  تقاضای  ،او  از  یا  دهد،بازپس  را  او  یشدهگم  استرِ  که

 سحر  که  خیالم  دیده  چنان ،خواب در ،دوش

 خوردمی  جو   من  استر   ،او  آخور  بر  بسته

  چیست؟  که  خواب  این  دانمشنمی  تعبیر  هیچ

 

 انی ـپنه   ، مـشه  لـاصطب  ر ـب  ادهـافت  ذرـگ 

 ؟ «دانیمی  مرا»:  گفت  من،  به  افشاند  تیز

 انی ـث  داری ـن  مـفه  در  هـک   ایــبفرم  وـت 
 

 (399)همان:                                 
 

  او   از  است،  بوده  عهد  وزرای   از  گویا  که  خواجه  به  خطاب   ایقطعه  درحافظ،  .  14

 : کندمی وظیفه تقاضای
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 بخندانش خوش  و  آر  میان  به  ایلطیفه

 بپرس  لطف به قدراین  ،کرم ز  شآنگه پس

 

 باشد   رضا  بدآن  را  دلش   که  ای نکته  به 

 باشد؟   روا  کنم،  تقاضا  وظیفه  گر  که

 ( 391)همان:                             

  ملال  فرط  از   ،او  یشاعره  یقوه  هک این  از شکایت  از   پس  ،دیگر  ایقطعه  درحافظ،  .  15

  به   خطاب  کرده،  رها  را  دیار  و  شهر  ،آزردهدل   و  گریان  و  گفته  ترک  را  شاعر  ،حرمان  و

 :گویدمی شاه

خوان  بازش  کرم،   و  لطف   سر  ز   پادشاها،

  

 رفت می  حرمان   غایت از سوخته کند  چه 
 

 ( 388)همان:                                 
 

  او،   به  توجه  و  لطف  و  شاعر  از  دستگیری  با  ،شاه  که  کندمی  تقاضا  ،ترتیب  این  به  و

 . کند  تشویق  شعرگفتن به را او و بازگرداند  را اششاعره یقوه

 مورد  سه  قطعات  میان  در  و  مورد  دو  ،هاغزل   میان  در  شود،می  ملاحظه  که  طورهمان

  جنس   از  حافظ  تقاضاهای  ،موارد   یبقیه  در  و  دارد  وجود  معیشتی  و  مادی  ملتمس  و  تقاضا

  حاصل   که  دیوان  کل  در  تقاضا   مورد  پنج  این  به  اگر.  نیست  معمولی  و  مادی  تقاضاهای

  چندان   ،دیوان  کل  با  مقایسه  در  که  یابیمدرمی  کنیم،  نظر   است،   حافظ   شاعری  سال   پنجاه

  حافظ   طرف  از   تقاضاهایی  چنین  ،باریک  سال   ده  هر   گفت  توانمی.  نیست  توجه شایان  

  مدحی   نه  است،  عاشقانه  مدحی  ،حافظ  مدح  که  برآنیم  ما  ،روازاین  است؛  شدهمی

 . درباری شاعران های مداحی  جنس از آزمندانه، و چاپلوسانه

 شاهان  از برخی   مدح  از پرهیز. 3.6.2

  اگر  که  است  این  دارد،  وجود  حافظ  هایمداحی  بودنعاشقانه  اثبات  برای  که  دیگر  یدلیل

  ، ایدوره  هر   در  بایستمی  ،حتماً  بود،  روزخورنرخبهنان  و  طلبمصلحت  آدمی  ،حافظ

  ه ک آن  حال   و  پرداخت می  او  مدح  به  و  کردمی  دراز   زمان  آن  شاه  سوی  به  سازش   دستِ

  ی زمانه  شاه  مقتدرترین   و  نیرومندترین   ،محمدامیرمبارزالدین  ، مثال   برای   ؛نیست  چنین

  ؛ نبود  او  با  مخالفت  یارای  را   کسی  و  آکندمی  بیم  از  را  هادل   ،او  ترسناک  یسایه.  بود  حافظ

  او   ستایش  در  مصراعی  حتی  و  گشاید نمی  او  مدح  به  لب  تنهانه  که  بینیممی  را  حافظ  اما 
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 طنز،   و  طعن  از  سرشار  و  دار نیش  ابیاتی  با  و  گیردمی  جبهه  او  مقابل  در  بلکه   سراید،نمی

 ،زمان آن در ،حافظ که کنیم  توجه نکته این به اگر. دهدمی قرار خود حملات آماج را او

 یابیم درمی  ،آنگاه  است،  گشتهمی  ،دستبهدست  ،جاهمه  اشعارش  و  بوده  مشهور  شاعری 

  مدح   از  پرهیز   رای ب  ،کمدستِ  یا   امیرمبارزالدین  با   مخالفت  در  اشعاری  سرودن  با  حافظ  که

 .  است افکندهمی خطر به را خود چگونه او،

  های دانش  در  که  تبحری  وجود  با  بود،  طلبمصلحت  و   سودجو  آدمی  ،حافظ  چنانچه

  ، الظاهرعلی  که  امیرمبارزالدین   زمان  در  توانستمی  ،راحتیبه  داشت،  دینی  علوم   و  قرآنی

  او  نزدیکان  یزمره  در  ،حتی  و  یابد  دست  بالا   مقامات  به  کرد،می  توجه  دینی  علمای  به

  اشارات   و  لطیف  عبارات  با  کرده،  پیدا  مناسبتی  هرجا»  حافظ  غنی،  قاسم  یگفتهبه  اما  ؛درآید

  ، شاید  و  کرده  یاد  بدی  به  را  محمدامیرمبارزالدین  اوست،  قلمی  خصایص  از  که  ایزننده

  و  بیشتر  داشت،می  گفتار  آزادی  ،بیشتر  ،حافظخواجه  و  بودنمی  شجاعشاه  پدر  او  اگر

 (. 200:  2536 غنی،) «بود داشته ابراز او به نسبت را خود نفرت ،ترصریح

  به   آنکه  از  پس  محمودشاه  ؛است  ،شجاعشاه  برادر  محمود،شاه  باره،دراین  دیگر  مثال 

  شیراز بر ،767تا765  هایسال  بین دوسالی، شد، چیره شجاعشاه بر ،ایلکانی امرای کمک

  جلب   درصدد  باید  ،طبعاً  بود،  چاپلوسی  و  مجامله  اهل  حافظ   چنانچه  و  کرد  حکومت

  و  امنیت  تحصیل  سودای  به   یا  مقام،  و  مال   دریافت  امید  به   و  آمدبرمی  محمودشاه  توجه

 : نویسندمی غنی  که گونهآن اما  ؛ پرداختمی او مدح به ،فراغت

حفظ نفس هم که    ی غریزه   حکم   به   و   زمان   مقتضیات   برای نه فقط او را نستوده و  ]حافظ[  

سلامت نفس و عفّت   ی بلکه با همه   ، تظاهر به مدح او نکرده است   ، شعر   یکبا    ی حت  ، باشد 

به دست آورده، تأثر   ی فرصت ، هر وقت  یم، حافظ سراغ دارکه در خواجه   ی قلم  یو پاک   یان ب 

 «اهرمن »   و   کند   یاد   بدی، به   یه، را با اشاره و کنا   محمود شاه   که   شده   سبب   شیراز   بد   اوضاع   ز ا 

 مقابل  در   « باز »   خودنمایی   یل از قب   شجاع، شاه   مقابل   در   را   او   سلطنت   و   بخواند   « دیوسیرت »   و 

 (.260)همان:   شمرد  « عنقا »   پیشگاه   در   « زغن   و  زاغ »   و   « قاف   مرغان» 

 دید؛  توانمی  محمودشاه  حکومت  سال   دو   این  در  را  شجاعشاه  به  حافظ  وفاداری  اوج

تسلط    شهر  بر  او  رقیب  و  خورده  شکست  ،عملاً  ،شجاعشاه  دیدمی  حافظ  اینکه  با  چراکه
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  شجاعشاه  راهبهچشم  ،مشتاقانه  بلکه  نکرد،  علاقه  اظهار  محمودشاه  به  ،تنهااست، نه  یافته

 ماند و 

را به التماس و    شجاعشاه  تا   رفت   کرمان  به  شیراز،  اکابراز جانب    ،که کلوحسن  یوقت

  یراز زنده شد. شاعر ش  ،در دل حافظ  ،مرده  یدهایام  ،لحظه  یک  یاورد،ب   یرازبه ش   ،اصرار

  داشت  را  شجاعشاه  بازگشت   آرزوی  ارادت،  و  شوق  با  ،فراق«  یام»مدت ا  ینکه در تمام ا

م  آرزومندی  و  شوق  پیام  ها،غزل  طی  در  و ا  رساند،یرا  قهرمان محبوب    ینبازگشت 

  ی که برا  ایترانه.  یواقع  یدع  یک   ؛کرد  یجشن بزرگ تلق  یکرا مثل    یشخو  یاهای رؤ 

)  ؛بود و چند غزل  یدهقص  یک  ،دلنواز ساخت   یار از شوق و علاقه  کوب،  زرینآکنده 

1380: 116  .) 

 مداحی  ضمن در  انتقادی و  اخلاقی مطالب  طرح. 4.6.2

  ، معمولًا  ،است که او  ینا  حافظ،   های مداحی  نبودنمتملقانه و آزمندانه    یبرا   یگرد  دلیل

  های یلتفض یا  خود طبع مناعت یدرباره هاییبیت کندیم  یسع  اش،یمدح  شعرهایدر 

دارد،  را    اشتوجهییب  ینکها  یا  یدبگو  اخلاقی ابراز  مال  و  مقام  اوضاع    یحت  یابه  از 

که در   یدر غزل ،کند و شاه را به عدل و داد رهنمون شود؛ مثلاً یتگله و شکا ،یاجتماع

 : گویدمی  است،  شجاعشاه دحم

 شجاع شاه جلال  و  جاه و حشمت به قسم

 کنید   خرقه  شستشوی   اممی  به  را   خدای 

 نیست  اینم  از  بیش  و  ایام  خردنمی  هنر

 

 نزاع   جاه  و  مال   بهر  از  کسم  با  نیست  که 

 اوضاع  این  از  خیر  بوی  شنومنمی  من  که

 متاع؟   کساد  بدین  ،تجارت  به  روم  کجا

 ( 250: 1370)حافظ،                        

اول، قناعت و مناعت طبع    یتب  دومِ  مصراع   در  حافظ  شود،می  ملاحظه  که  طورهمان

ب   ، گویی  ؛کندمی  انتقاد  جامعه  اوضاع  از  ،صریحاً  ،بعد  بیت  دو  در  و  کند یم   یانخود را 

  و   انتقاد  نوعی  است،  شجاعشاه  مدح  در  آن  ی همه  که  غزلی  در  بیت  دو  این  کردندرج

  شاه   گوش  به  را  اجتماعی  اوضاع  ناگواری  ،ترتیب  این  به  ،حافظ  و  است  لطیف  اعتراض

من    یدصادقانه به ممدوح بگو  دهدمی  اجازه  خود  به  مداحی  شاعر  کدام  ،راستی.  رساندمی

  که   زمانه  این  در   بگوید  او به  و  شنومنمی  بهبود   بوی  ی،که تو حاکم آن  ای جامعهاز اوضاع  
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شاعران    ی کجا و مداح  یمداح   ین ا  ؟کساد است  یلتهنر و فض  متاعِ  بازارِ  شهری،  شاه  تو

 داد   و  عدل   ازمملکت را آکنده    یهمه  خود،  مدحی  قصاید  در  کوشند،یکه م  یچاپلوس

 انگارند، کجا؟   یچبه ه ،در جنب آن ، فاضله را یمدینه و نشان دهند

 :گویدیم است، نوشته جلایر احمدکه به سلطان ی در غزل حافظ، 

زهد  و صدساله  طاعت  از  بُوَد  به را شاه

  

 کند   داد  او  در  که  عمری  ساعته یک  قدر 
 

 (195)همان:                               
 

  خود  وام   بازپرداخت   تقاضای  ،آن  پایان  در  و  است  منصورشاه  مدح  در  که   زیر   غزل   در  و

  ملک   پادشاه  ،او  مقابل  در  را  خود  و  دخوان می  رجز  شاه،  مدح  از  بیش  ،کندمی  مطرح  را

  چراکه   بشمارد؛  یمتامثال حافظ را غن  همّت  که  کندمی  توصیه  شاه  به  و  شماردمی  صبحگاه

  یب، ترت   ین ا  بههستند و    یمشغول نگهبان   بانی،دیده  برجدر    ،هاآن  ولی  ؛است  خواب   در  شاه

 :خواندمی خود مرهون و مدیون را شاه ،درحقیقت

 م ــادشهی ـپ  انــدگــبن  اـ ـم  هــــرچـگ

 ـبی  اهــــش  ب ـش  رـ ـه   را  ت ــــداربخـ

 ا ــم  صحبت  ارـــشم  متـغنی  وـــــگ

 نَبُوَد   اــــــم  شــپی  ر ـزویـت   گـــرن

 

 مــصبحگهی  کـ ـمل  انــــاهـــادشـپ 

 م ــکلهی  و  رــافس  انـــــنگهب  اـــــم

 مـگهیدیده  به  ا ــم  و  وابــخ  در   وـت  که

 یم ــسیه  یـــافع  و  مــسرخی  ر ـــشی

 ( 301-300)همان:                        

  در   حافظ  بگوید؟ از موضع قدرت و غرور سخن    گونهاین شاه با  دارد  زهره  کسی  چه

  به   فاتحانه  که  آنگاه  شجاع،شاه  فرزند  العابدین،ینزخطاب به سلطان  دیگر،  ییزیبا  غزل 

کرده    یاوری : خدا تو را  گویدمی  شد،  مستقر  شاهی  تخت   بر  ،قدرت  با  و  بازگشت  شیراز 

  ، شجاعت  با  و  آوری  جای  به   را  او  شکر  چگونه  تو   تا  است،  ساخته  تو  یبرا نص  یروزیو پ

 بندگی   اقرار  باید  شاهی،  که  هم  تو  ؛خرندنمی  شاهی  شوکت  ،عشق  کوی  در:  گویدمی  او  به

  یش، هاها و جاذبهلذت  یبا همه  را  شاهی  مقام  ،تمام  زیبایی  با  ،آنگاه.  کنی  چاکری  اظهار  و

  یت امن ،یشچراکه درو دهد؛یم یرا بر آن برتر ینو ا کندیم یسهمقا ،یشانهدرو یبا زندگ
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 او   به  ،مشفقانه  ،آنگاه.  است  کاهجان  غمی  و  اندوه  دچار  ،لحظه   هر  ،شاه  ولی  ؛داردخاطر  

 :است  بهتر جنگ از  صلح که  کندمی سفارش

 داوری  روز  فلکت   یاوری  کرد  خوش

 خرند نمی  شاهی   شوکت  ، عشق  کوی   در

 است   بسی  خطر  ،بزرگی  و  جاه  راه شاه  در

 گنج  و تاج سودای  و لشکر فکر و سلطان

است؟   اجازت  بگویم،  صوفیانه   حرف   یک

  

 آوری؟  شکرانه  چه  و  کنی  چون  رــشک  اـت  

 ـاق  ـبن  رارــ  ! چاکری  اظهار  و  نــک  دگیــ

 بگذری   بارسبک  وهـــگری  این  کز  به  آن

 قلندری   کُنج  و  خاطر  نــام  و  شـــدروی

 داوری   و  جنگ  از  هـب  صلح !  دیده  نور  ای

 ( 343-342)همان:                        

 مدح  در اعتدال رعایت . 5.6.2

  ی عرصه  ،درواقع  ،شعر  گونهاین  که  داند می  باشد،   آشنا  مدیح   شعر  اسلوب  با  که   کسی

  ی جلب توجه ممدوح و برا   یاست. شاعران مداح، برا   یزیگرو واقع  یی نمااغراق و بزرگ

  بر   را  خود  ممدوح  و  کنندمی  آکنده  باورنکردنی  یها کسب صله، اشعار خود را از اغراق

اولشاهان گردن  یهمه برتر  یایفراز و    ی ارائه.  سازندمی  کاه  ،کوه  ازو    دهندیم  یخدا 

  را   نکته   این  ،خوبیبه  ،مداح  شاعرانِ  اشعار   بر  مروری   یراز  یست؛مورد لازم ن  یننمونه در ا

سو  که  اینجاست  جالب.  کندمی  آشکار به  چهارم  قرن  از    یش پ  خود  یزمانه  یهرچه 

 . شودیشاعران مداح افزوده م  یها و غلوهابر ابعادِ اغراق آییم،یم

مانند    یکسان  هاییبا مداح  یاسحافظ، در ق  یزمانه  یعنی   هشتم،  یسده  های مداحی

به اغراق    یرا از سادگ  مدیح  شعر  تاریخی  تحول   ،خوبیبه  ی،و انور  یو فرخ  یعنصر 

ا  ،اما حافظ  ؛دهدینشان م با شاعران    یاسدر ق  کند،یم   یهشتم زندگ  یدر سده  کهن یبا 

در   ،و معمولًا  شودی اعتدال و انصاف خارج نم  یجاده  زا   هایش،مداحی  درعصر خود،  

نم  یشستا اغراق  ش  قصاید  در  او  ،البته  ؛یدپویراه  به  مانند    یر،و ظه  یانور   ییوهخود، 

  کوتاه   ،هایشمداحی  کندمی  سعی  ،معمولًاتفاوت که    ینبا ا  ؛گویدیشاعران مداح سخن م

مداح  ؛باشد  معقول   و در  غزل   هایییاما  ضمن  در  )  یشهاکه    اعظم   بخش  وآورده 
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 ،معمولًا  و  گرددنمی  غلو  و  اغراق  گرد  ،وجههیچبه  ،(هستند  نوع  این  از  او  هایمداحی

 . کندمی  رعایت را تعادل  جانب

 

 شاهان   ی درباره حافظ  کلی  نظر . 7.2

  ی دربارهاو    ینظر کل  داشت،  نظر  در  باید  حافظ  هایمداحی  از  بحث  مکه هنگا   یگرد  یا نکته

معروف   یتبحث، به دو ب یناز آغاز ا یشاست. پ یاجتماع ایطبقه جایگاه در ،پادشاهان

 : کنیدتوجه   یرز

 یلداست  شب  ظلمت  ،حُکّام  صحبتِ

 اـــدنی  مروتِیـب  ابــارب  درِ  رــب

 

 برآید  که  بو  جوی،  خورشید  ز  نور 

 آید؟  در  به  کی   واجه ـخ  که   نشینی   چند

 ( 218)همان:                                

 باز  «حُکّام  و  حافظ»  عنوانِ  با  بحثی  بالا،  بیت  دو  شرح  هنگام  ،خرمشاهی  الدینبهاء

  ارباب   و  سلاطین  صحبت   از   ،گاه  ،هم  دیگر  جاهای  در  حافظ»است:    نوشته   و  کرده

  حافظ   از بیت  پنج   به  ،بعد(. 794و793: 1372  خرمشاهی، )  «است  کرده  گله  دنیا  مروتبی

  و   است  کمیاب   او  دیوان  در   ،ابیات  گونه این  ولی: »است  نوشته  آن  از  پس   و  کرده  استناد 

  و   اینجوآل   وزیران  و  شاهان  مدح  در   که  شیوا  ی قصیده  و   غزل   پنجاه  از  بیش  ،برابر  در

 (.  همان) «ندارد حجمی گفته، مظفرآل 

 دیوان   در  چراکه  نیست؛  درست  ،موضوع  این  یدرباره   خرمشاهی   سخن  رسدمی  نظر  به

  تحقیر   در  ،تلویحاً  یا  صریحاً  ،هاآن   در  او  که  دارد  وجود  شیوا  و  زیبا  بیت  نود  حدود  حافظ

  در   گفت   اطمینان  با  توانمی.  است  گفته  سخن  زرمندان  و   زورمندان  شاهان،  نکوهش   و

  ی طبقه   برترین  است،  ساخته  خود  برای  او  که  دنیایی  در  و  حافظ  فکری  یمنظومه

 و  رسا  بسیار  کنایات  و  تعبیرات  با  ،حافظ  ؛نیست  زرمندان  و  زورمندان  یطبقه  ،اجتماعی

  و   است  داشته  ابراز  شاهان   ی طبقه  به  را   خود  توجهی بی  ،هایشغزل   چهارم یک  در  ،شیوا

  و   پربسامد  هایموضوع  از  را  موضوع  این  توانمی  ،حافظ  دیوان  حجم  به   توجه  با  ،البته



 1401بهار و تابستان  ،  1ی  ، شماره 1سال  ،  پژوهی حافظ ی  مجله   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  140

 

 و  پردازیممی  بیت  نود  این  بررسی  به  ،اکنون.  آورد  شمار  به  او  فکری   زیربناهای  از  بلکه

 .کنیم بندی دسته عنوان چهار زیر را  ابیات این کوشیممی

 مستی  و  عشق  عالم  در شاهان  بودن ارزشبی. 1.7.2

  شاهان   کوچکی  و  حقارت  به  مستی،  و  عشق  از  گفتنسخن  هنگام  بار،  25  از  بیش  حافظ

  همه   به  ،وسیله  این  به  او.  است  انگاشته  هیچ  ،معشوق  مقابل  در  را  شاهان  و  کرده  اشاره

  هایِ بندیطبقه  این  و  ندارند  تفاوتی  گدا  و  شاه  مستی،  و  عشق  عالم  در  که  است  کرده  اعلام

  و   اعتبار  معاش  عقلِ   عالم  در  ،تنها  ،هاانسان  میان  ناروا  هایتبعیض  و  اجتماعی  قراردادی

 کهنآ  و  گدایند  دو  هر  گدا  و  شاه  شود،  صحنه  وارد  عشق  سلطان  که  آنگاه  ولی  ؛دارد  روایی

  در   آری،.  دارد  بیشتر  ی مقام  و   مال   کهآن  نه   است،   ترپیش  است،  بازترپاک  و  تر مخلص

  ایاز   پای  کفِ  بر  شوکت،  و  شکوه  همه  آن  با  محمود،  یرخساره  عشق،  انگیزشگفت  دنیای

  سرزمینِ   در (.  116:  1370 حافظ،رک.  )  گیردقرارمی  اوست،  فرودستِ   خادم  ،الظاهرعلی  که

  ،خسروپرویز(.  198:  همان)   یارند   مست  نرگسِ  غلام   ،کشگردن  و  سرافراز   دارانِ تاج  عشق،

 درِ   خاک   گدای(.  121:  همان)  است  شیرین   کشِجرعه  لبش  جاه،  و  حشمت  همه  آن  با

(. 122:  همان)  است   فارغ  گدا  و  شاه  از  عاشق  ،روازاین  است؛  عاشقان  پادشاهِ  دوست،

(. 148:  همان)  داندمی  معشوق  شهپرِشاهین  زلفِ  همایِ  پرِ  زیرِ  را  عالم  شاهان  دلِ  ،حافظ

  دهانِ (.  161:  همان)  کندنمی  عوض  شاهان  هایکاخ  ترین مجلّل  با  را   یار   ابروی  یگوشه  او

 لعل  لبِ  به  یابیتدس(.  158:  همان)  شماردمی  برتر  سلیمان ملک  از را  معشوق  شیرینِ تنگِ

  مردم   به  ،روازاین  ؛(182:  همان)  داندمی  سلیمان  ملک  صد  بر  راندنپادشاهی  با   برابر  را  یار

  در   ،سلطنت  آفتاب  چراکه  نفروشند؛  سلطنت  به  را  جانان  درِ  گدایی  که  کندمی  سفارش

  سلیمان   ملک  را  یار  لعل  لب   بلکه  ؛(213:  همان)  ارزدنمی  هیچ  به  ،جانان  درِ  یسایه  برابر

  مندی بهره  ،ترتیب  بدین  و  داندمی  حقیقی  سلیمان  را  لعل  این   از  برخورداران  و  شماردمی

 (.  269: همان) نهدمی  برتری ،باد تسخیر  و انس و جن بر حکومت بر را یار لب از

(.  286:  همان)  است  عشق  طفیلِ  ،عالم  سلطانیِ  که  کندمی  اعلام  ،صراحت  با  ،حافظ

  را   سلطنت  تاج  یگوشه  عشق،  دولتِ  بر  تکیه  با  و  افتخار  و  فقر  سر  از  ،معشوق  گدایِ
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  بر   حکومت  از  ،سپردنجان  معشوق  درِ  بر   بندگی  داغِ  با  ،او  نظر   از(.  318:  همان)  شکندمی

  در   غزلی  در  که  رساندمی  آنجا  به  را  کار  حتی  او(.  323:  همان)  است  بهتر  عالم  یهمه

  کرده می  حکومت  شیراز   بر  زمان  این   در  که   شجاع شاه  فرزند  العابدین،زینسلطان  مدح

  ، هم  او  که  است  بهتر  لذا  خرند؛نمی  شاهی  شوکت  ،عشق  کوی  در:  گویدمی  او  به  است،

  او (.  342:  همان)  چاکری  اقرارِ   و  کند   بندگی  اظهار  و  بردارد  شاهانه   غرور  و  تکبر  از  دست

  زلالِ   از  ایجرعه  نرسید،  بدآن  و  بود  آن  طلبِ  در  اسکندر  که   را  حیاتی  آب  ،دیگر  جای  در

  بزم   در  که   سازدمی  روشن  ،ترتیب  بدین  و(  318:  همان)  داندمی  معشوق  افزایجان  جامِ

  ، دیگر  بیتی  در  ،حافظ.  دیگر  ایگونه  به  ،معیارها  و  است   دیگر   دستی   از  هاارزش  ،محبت

  ؛ (155:  همان)  باشد   داشته  دست  در  شراب  جامی  که  داندمی  کسی   آنِ  از  را  جم  سلطانیِ

  بخشد   فراغت  وزیر  و  شاه  از   را  او  ،مستی  استغنایِ  که  است  ای لحظه  آرزوی  در  ،بنابراین

 (.  273: همان)

 و   فروشد می  ناز  ،فلک  بر  ، مستی  هنگام   که  ومنال مال بی  لاقباییک  گدای  این  حافظ،

  و   شاهان  به   ،حال   آن  در  که   است  ممکن  چگونه   ،(283:  همان)  کند می  حکم  ،ستاره  بر

  که   کندمی  نصحیت  دیگران  به  ،صریحاً  ،او  باشد؟  داشته  التفاتی  ،کمترین  ،قدرتمندان

: همان)  نفروشند  ،شداد  نخوت  و  ارم  باغ  به  ،کشتزاری  کنارِ  در  لبی نوش با  را  می  ایشیشه

  صد   دارند  حشمتی  ،گنج  و   زر  بدون  ند،اخراب  گلگلون  می  از  که  آنان  ،او  نظر  از(.  333

  ، فروشانمی  کوی   در  که   است   این   شاهان   به   حافظ  پیام(.  347:  همان)  قارون  از   بیش   بار

  در   چنانچه  که  است  کسی  حافظ(.  353:  همان)  نهندمی  برابر  جامی  با  را  جم  جام   هزار  دو

  باشد،   داشته  کتابی  و  جامی  با  همراه  زیرک،  یاری  و  دهد  دست  فراغتی  چمنی  یگوشه

  دارد برمی  فریاد  ،بلند  صدای  با  ،او(.  361:  همان)  کندنمی  عوض  آخرت  و  دنیا  با  را  مقام  این

  مستان   این.  بخشندمی  و  گیرندمی  شاهی  افسر  که  هستند  قلندری   رندان  ،میکده  درِ  بر  که

  و  اندنهاده  گام ،اختر هفت  تارک بر ،فقر سلطنت پرتو در  دارند، سر زیر خشت که قلندر 

  سلطنت   از  که  آنان  ،آری.  است  آنان  آنِ  از   ،واقعی  جاهیصاحب  منصب  و  حقیقی  قدرت

 ،اوصاف  این  با (.  367:  همان)  ماهی  تا  است  ماه  از  ،آنان  ملک  کمترین  برخوردارند،  فقر
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  ها آن   به  و  داندمی  اجتماع  یطبقه  برترین  را  شاهان  یطبقه  حافظ  که  گفت  توانمی  آیا

 دارد؟  توجهی کمترین

 شاهان   به حافظ  و رندان اعتنایی بی. 2.7.2

.  نیست  میان  در  زمانه  جبّار  شاهان  از  نامی  آن  در  که  کنندمی  زندگی  دنیایی  در  ،قلندر  رندان

.  دارد  تفاوت  ،تعلق  سراپا  نگرِ کوته  طلبِمنفعت  مردمان  دنیای  با  ،چیزهمه  ،رندی  دنیای  در

  منیع   مقام  آبروی  ،گاههیچ  ،او  ،لذا  است؛  مقدّر  ،روزی  که  فرستدمی  پیام  پادشاه  به  حافظ

 جایی در(. 115همان: ) دوزدنمی شاهان دست به ،طمع چشم و بردنمی را قناعت و فقر

  و  پادشاه نه  خداست، ،حقیقی رزاّق که کندمی  نقل! شاه کاخ در بر گدایی، زبان از ،دیگر

  شاه   ،نیست  ای کاره  میانه  این  در  آنکه  ،البته  و  خداست  میهمان  ،بنشیند  خوانی  هر  بر  که   هر

  اند آرمیده  خوش  و  غنوده  ،قناعت  کنج  در  اما  ندارند،  زر  گنج  ،رندان(.  204:  همان)  است

  افسر   طالب  کسی  چنانچه  ، حافظ  نظر  از(.  152:  همان)  دارند  شاهان  از  نیکوتر  عیشی  و

  تاج   به  نسبت   و  بجوید   کلاه  همین   پناه  در   را  عالم  سربلندی  و  سرافرازی  باید  باشد،  رندی 

  ، تنها  نهاده،  فراتر  هم  این  از   را  پا  حتی  او(.  119:  همان)  باشد   توجهبی  ،ظاهری  تخت  و

  شاهان   های بزرگی  و  هاپیشرفت  علت  و  شمارد می  درویشان  دولت  را  جهان  زوال بی  دولتِ

 (.  120: همان) داندمی درویشان برابر در شاهان بندگی را

 در   ،شاهان  که  کند می  اشاره  نکته  این   به  ،زیبا  بسیار  ایهامی  با  ،دیگر  جایی  در  ،حافظ

  را   شاهان  که   کندمی  تصریح  ،شکل  این  به  و(  130)همان:    ندارند  جایگاهی  ،رندی  عالم

  مظفری،  مقتدر  پادشاه  منصور،شاه  به  خطاب  که  غزلی  در  و  گیرندمی  هیچ  به  ،رندی  عالم  در

  شکست   را  شاهی  افسر  درویشان،   نمد  کلاه:  گویدمی  ،تمام   شجاعت  با  است،  سروده

  حافظ  که  آنچه  ،البته  ؛(173:  همان)  بکوشد  درویشان  خاطر  جبر  به  باید  شاه  ،لذا  دهد؛می

  و  گویدمی  سخن  ،کبریا سر از  ،هم  مقتدر   شاهان با  حتی  که  است  کرده  شجاع  گونه این  را

  جز   و  است  آزاد  پذیرد،  تعلق   رنگ  هرچه  از  او  که  است  این  کند،می  تهدید  را  هاآن 

  اجازه   خود  به  ، بنابراین  ؛(178:  همان)  زد  آن  در  آتش   توانمی  ، راحتیبه  که  ندارد  دلقی کهنه

  شاهان   را  عشق  گدایان  او  دیگر،  غزلی  در.  گوید  سخن  شاه   با  ،منشانهبزرگ  که  دهدمی
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  خدمات   و   بندگان  وجود  به  ،شاه  اقتدار  و  شکوه   گوید می  شاه  به  و   خواندمی  کمر  و  کلاهبی

  چراکه   بکوشد؛  خود  چاکران  نظر  جلب  در  شاه  که  است  بهتر   پس  است؛  بازبسته  چاکران

 رود می  بین از پادشاه یکوکبه ،زودخیلی بکشند، خدمت  از  دست ،چاکران و بندگان اگر

 (.  202: همان)

آن را    یانشجاعت ب  ،چون او  یفقط رند   ،یقتاًشگفت حافظ که حق  یار سخنان بس  از

با شاهان را    ینی. او همنشداندیم  یلدااست که صحبت حُکّام را ظلمت شب    یندارد، ا

  شاهان   از   گیری کناره  بهمردم را    ، یحاًو تلو  شماردیم  یقت از حق  ی دل و دور  یرگیموجب ت 

  در (.  218:  همان)  نکوهد می  را  زورمندان  و  شاهان  یخانه  در  گدایی   و  کندمی  ترغیب

  را   رندان  یجرعه  چنانچه  که   کندمی  تهدید   را  شاه  ،فراوان  شجاعت  با  هم  باز   ،دیگر  جایی

  ، مروّق  صاف  می  از  را  او  و  کنندنمی  شاه  به  التفاتی  کمترین  ،هم  رندان  ننوشد،  حرمت  به

  که   روستازآن  التفاتند،بی  شاهان  به  ،چنین  ،رندان  اگر(.  299:  همان)  دارندمی  محروم

  از   که  ندارند  چیزی  هاآن (.  240:  همان)  نیست  کاری  بینیمصلحت  با  را  سوزعالم  رندان

  سخن   ،درشتیبه  ،شاهان  با   دهندمی  اجازه  خود  به  و  اندشجاع  ،روازاین  ؛بدهند  دست

 (.  173و162: همان) بگویند

 عبرت دانستن  ییهرا ما ها آن کارِ عاقبت و بزرگ شاهان  به  توجهیبی. 3.7.2

ب  ،حافظ  دیواندر    یباز  یاربس  یها نکته  از شاهان    ،بار  پنجاهاز    یشآن است که خواجه 

  افتخار   یمایه  و  ملی  اقتدار  رمز  ،دوستوطن  ایرانیان  اذهان  در  ،همواره  کهبزرگ گذشته را  

  تحقیر   با  ،همیشه  بلکه  ؛کندنمی  تمجید  ها آن  از  ،هم  بار  یک  حتی  اما   ؛کندمی  یاد  اند،بوده 

  بداند،   غرورکردناحساسِ  و  خودبالیدنبه  یمایه  را  نآنا  آنکه  جای  به  و  بردمی  نام  هاآن  از

  شاهان  این. کندمی  اشاره ، سلطنت ثباتیبی و وفاییبی به و  داندمی  عبرت یمایه،  پیوسته

(، بار  سه )  کیقباد(،  بار  پنج)   کاووس  ،(بار  سه)  خسروپرویز:  از  ند اعبارت  ،قدرتمندان  و

  ،هر کدام)دارا و زو    یامک،س  بهمن،  گور،  بهرامبار(،    دو)   یخسروبار(، ک  پانزده)  جمشید

  و   جاه  سمبل  که   غیرایرانی  قدرتمند  سلاطین  میان  در  ،هبار(. خواج  شش)  یک  ( وبار  یک

  یاد   ،شدّاد  از  بار  یکو    یصربار از ق  یکبار از اسکند،    شش  یمان،بار از سل  هفت  اند،جلال 
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  ی مایه  را  آنان   حال   یا   کندمی  تحقیر  را   آنان  ،عشق  و  مستی  حالدر  یا   ،یشهو هم  کند می

  ی که برخ درحالی؛  دهدنمی  نشان  هابه آن  یتعلق خاطر   ،درهرصورت  یول  داند؛یعبرت م

ا راست   یمایه  ،دوستیوطن  ایرانی  هر  برای   ،اصاشخ  یناز  افتخار هستند.  و    ی مباهات 

  صفا   داستان   و  کیخسرو  انگیزشگفت سرگذشت  ،فردوسی بزرگ   یشاهنامهکه در    یستک

  یخسرو مرگ ک  آوریرتح  یقصه  تواند می  کسی  چه   نبازد؟  دل   او  به   و  بخواند  را   او  پاکی  و

  یقباد،مانند ک  ییهانسبت به او احساس عشق نکند؟ چهره  ش،جان  یرا بشنود و در ژرفا

  از   ،(مرشاز ع  یاول حکومتش( و کاووس )در بخش  یدوره )در    جمشید  زو،  سیامک،

  ، فقط  ،حافظ  غزلیاتدر    یول  ؛اندگذشته  شاهان  داشتنیدوست  و  ماندگار  هایچهره

  گرفت،   عبرت  هاآن  حال   از   باید  و  اندرفته  فنا  باد  بر  که  حشمت  و  قدرت  نمادهای  عنوانبه

  ی حکومت  ،قرآن  یحبه نصّ صر  ،که حکومت او  یمانسل  ی. حتاندگرفته  قرار  توجهدر کانون  

و    یاله معرف  قرآناست  بندگان خوب خدا  از  را    مسلمانی   که  حافظ  برای  ه، کرد  یاو 

از حال او عبرت    یدسمبل قدرت مطرح است و با  عنوانبه  ،است، تنها  قرآن  یباختهدل 

 جهت  آن  از  را  او  ،گاهگه  ،بلکه   ؛کندنمی  محبت اظهار  ،هم سلیمان  به  حتی  ،گرفت. حافظ

 حافظ دارد، قرار نامهساقی  از قبل که کوتاهی مثنوی در. شمارد می کوچک است، شاه که

 :همان)  کندمی  یاد  ویسه  پیران  و  شیده  افراسیاب،  تور،  سلم،  یعنی  ،تورانیان  از  نفر  پنج  از

  لحنی  شبیه  ،درست  ،تورانیان  از  گفتنسخن  هنگام  او  لحن  که  است  آن  شگفت  و(  382

  ،حافظ  دیدگاه  از  اگر.  دارد  ساسانی   و  پیشدادی   شاهان   یدرباره  زدن حرف  هنگام   که   است 

برگز  ی اطبقه  ،شاهان  ی طبقه و  طب  یدهممتاز  با  ،یعتاًبودند،  شکوهمند    یداو  شاهان  به 

  آنان   از   و  باختمی  دل   اند،ایرانیان  لتکه رمز اقتدار و جلا  یو ساسان   یشدادیپ  یا افسانه

 . نیست گونهاین آنکه حال  ؛کردمی تمجید 

  کسری   سر  ،آن  یریزه  که   است  افشانخون  پرویزنی   برافراشته،  آسمانِ  حافظ،  چشم  از

  شکوه   گذشته، به آموزعبرت و برانگیزملأت   نگاهی با او(. 116: همان) است  پرویز تاج و

  شکوه   همه آن از ،سلیمان  که گونهآن بیند؛ می بربادرفته  را  طیر  منطق  و باد اسب و آصفی

  داند می  «مِی»  جام  را  اسکندر  ایافسانه  یآئینه  او(.  109:  همان)  نبست  طرفی  ،شکوت  و
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  طور به  را  دارا  ملک  اعتباریبی  و  پوچی  توانمی  که  است  مِی  جام  یآئینه  در  گویدمی  و

  نهایت   رمز  که   را   باد  بر  سلیمان  تسلط  ، دیگر  جایی   در(.  99:  همان)  بود  گر نظاره  ،حقیقی

 بربادزدنگره را  حکومتی  چنین  بر  تکیه و  کندمی  قلمداد ، ارزشبی است، قدرت  و  اقتدار

  ی مقوله  از  چیزی  را  هاسلطنت  نیرومندترین  به دل    کردنخوش  ،دیگر  عبارتبه  ؛داندمی

  که   دنیایی  در  ،گویدمی  ،مشفقانه  ،تأمل  اهل  به  و(  140:  همان)  شماردمی  بربادزدنتکیه

 رفت،می  جایی  به  جایی  از  ،باد  پشت  بر  سوار  که  عظمت  و  شکوه  همه  آن  با  ،سلیمان  تخت

  یفتگاناست و ش  یچبر ه  نهادندل   یقت،درحق  ،قدرت و سلطنت  به  نهادندل   رفت،  فنا  باد  به

  ژرف   نگاهی  با   ،حافظ(.  146در دست ندارند )همان:    ،جز باد  یزیچ  ،قدرت و شکوت

  ؛ است  یافته  ترکیب  ،کیقباد  و  بهمن  و  جمشید  سر  یکاسه  از  قدح  که  بیندمی  ،وارخیّام  و

 (. 147_146: همان) برگیرند ادب به را  قدح  که کندمی سفارش  خوارانباده به ،روازاین

 ، اینجا  در و پوشیممی چشم ابیات   یبقیه به اشاره از نکشد، درازا به سخن آنکه  برای

 زور  با  را  الهی  فیض  و  بختینیک  که  است  آن  بر  حافظ  که کنیممی  بسنده  نکته  این  ذکر  به

 و  زور  با  ،ازل   فیض  آوردندستبه  اگر:  گویدمی  ،روازاین  آورد؛  دست  به  تواننمی   ،زر  و

  خضر   و  نشد   چنین   ،آنکه  حال   ؛شدمی  اسکندر  نصیب  ،حیات  آب  باید   ، لابد  بود،  ممکن  زر

اعلام    ،صریحاً  و(  335و224:  همان)  یافت  دست   بدان  بود،  معمولی  و  گمنام  فردی  که

  دست   به  ،بازو  زور  به   را  سلطنت  تخت   و  لشکر  زور  به  را  عافیت   ملک  خود،  او،  که   کند می

 ،الهی  تقدیر   در  و  استغنا  بارگاه  در  که   گیردمی  نتیجه  ،لذا  ؛(292:  همان)  است   نیاورده

 (. 109: همان) نیست پاسبان و سلطان میان تفاوتی

 شاهی  بر  طبیعت های زیبایی و  قناعت امنیت، فراغت، دادنبرتری. 4.7.2

  ش، اشعار   در  ،مکرر  ،حافظ  که  است  آنموضوع    ینا  یدرباره  یگرد  یبایز  هاینکته  از

جاذبه   یامزا  یهمه  با  را  پادشاهی  مقام امن  یش،هاو  و  قناعت  مقام  مقا  یتبا    یسه خاطر 

  نشان   شاهی  مقام  به  را  خود  اعتنایی بی  و  نهدیم   یرا بر آن برتر   ینا  ،و همواره  کند یم

  حال  که  پنداشت  نباید  ،لذا  است؛  گفتنجهان ِترک  دلی،خوش  راه  تنها  ،او  نظر  از.  دهدمی

 بلکه   ؛نیکوست  و  خوش  حالی  اند،بسته   آن  به  دل   و  نکرده  ترک  را  جهان  که  جهانداران
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(.  117:  همان)  چشندنمی  را  واقعی  لذت  و  دلیخوش  طعم  ،هرگز  که  اندکسانی  تنها   ،هاآن 

  کنج  در  درویش،  اما  ؛داردمی  مشوش  را  شاه  خاطر  ،گنج  و  تاج  سودای  و  لشکر  فکر

 ،حافظ  هایلذت  و  هاخواسته(.  342:  همان)  است  برخوردار  خاطر  آسودگی  از  قلندری،

  زمین  بر  سایه   ،ابر  هایپاره  و  رسد می  راه   از   زیبا   بهار  که  آنگاه   ؛انداندک  و  طبیعی  بسیار

 فراهم   تماشا  و  تفریح  و  نشستن  برای  جایی   ،زیبا  و  سرسبز  کشتزارهای  کنار   در  و  افکنند می

  خود   و  بزنند  سلطنت  لاف  ،بساطی  چنین  کنار  در  که  دهدمی  اجازه  گدایان  به  او  آید،می

  او   بزمگاه  و  شاه  یخیمه  از   هیچ  کشت،  لب  و  ابر  یسایه  چراکه  بدانند؛  واقعی  پادشاه  را

  شاهان   لذت  از  ترشیرین  و  ترطبیعی  بسیار  شود،می  حاصل  اینجا  در  که  لذتی  و  ندارد  کم

 (. 135: همان) است

 را  آن  فراوان  هایبهره  و  هالذت  و  داندمی  دلکش  کلاهی  را  شاهی  کلاه  حافظ  ،البته

  شودمی  باعث   است،  شاهان  کمین  در  ،همواره  که   تهدیدهایی  و  خطرها  اما  ؛گیردنمی  نادیده

)همان:   بشوید   آن  از  دست  و  ببخشد  آن  لقای   به  را  سلطانی  باشکوه   تاج  عطای   او،  که

  در   ،پیوسته  ،باید  سلطان   کند؛ می  مقایسه  درویش   با  را   شاه  حافظ   ، دیگر  جایی  در(.  176

  او   از قرار   و آرام ،همواره ، گنج و تاج  سودای و باشد حمله یا دفاع  برای  لشکرکشی فکر

 در   ، درویش  ولی  ؛ اوست  کمین   در  شمار بی  ی خطرات   ،جاه  و  بزرگی  راه شاه  در  و  رباید می

 سوداها،  و  هااندوه  یهمه  از  ،آزاد  ایاندیشه  و  امن  خاطری  با  و  آرمیده  قلندری  کنج

  و (  342: همان)  دهدمی  برتری  سلطان  بر   را  درویش  ،حافظ  ،روازاین ؛دارد  مطلق  آرامشی

  است،   خوابیده  خشن  بوریایی  بر  خاطر  امنیت  با  که  گدایی  عیش  که   است  آن  بر  حتی

  ، روازاین  ؛(366:  همان)  دارد  جای  شاهی  تخت  بر  که  است  شاهی  عیش  از  بیشتر  ،مراتببه

  عین   در  توانمی  بگذارد،  آزمند   کارطمع  نفس  این  اگر  گوید می  خود  نفس  به  خطاب

  پیروی   اثر  بر  ،شاهان(.  371:  همان)  رسید  شادی  و  لذت  اوج  به  و  کرد  پادشاهی  ،گدایی

  حتی   ،پادشاهی  ینو در ع  کنندمی  تحمل  را  سختی  و  رنج  همه  این   ،خود  آزمند  نفس  از

 ند.اهم محروم یانگدا یساده و طبیعی  لذات از
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 گیری نتیجه. 3

راز  یخواجه  بزرگ  جان  که  گرفت  نتیجه  توان می  گذشت،  که  مطالبی  از   یار بس  ،اهل 

چشم طمع به دست شاهان و   یوی،دن  یراز آن است که در طلب مال و مقام حق  تریگرام

حافظ را از سنخ مداحان   تواننمی  ،وجههیچبهبداند.    یارا کاره  هازورمندان بدوزد و آن 

  و   هاملاک  خود  برای  و  است  مستقل  و  متشخص  آدمی  که   حافظ  ؛آورد  شمار  متملق به

  جامعه   که   است   آن  از   روشنفکرتر  و  تر آگاه  بسیار   دارد،  ایشدهتعریف  و  خاص   معیارهای

  و   کند  تقسیم  مختلف  طبقات  به  ،قراردادی  شکلیبه  عادی،  و  مادی  معیارهای   براساس  را

خود ساخته است، شاه    یکه حافظ برا   یایی. در دندهد  طبقات قرار  ینشاهان را در رأس ا

درو  یطبقه  طبقه،  برترین  ،او  از  پس  و  استمعشوق    ،یواقع و  نه    یشانرندان  است، 

 برخوردارند.  یظاهر  اساسِیب یِقرارداد یِ که از حکومت اعتبار یشاهان

 

 ها یادداشت

  رعایت  برای  است،  شده  یاد  ایشان  از  مقاله،  این   در  که  استادانی  یهمه  به   احترام  تقدیم  با.  1

 . است   شده پرهیز... و دکتر استاد،  چون هاییواژه آوردن از مقاله، ویرایش  و نگارش ینامهشیوه

   .314-312: 2536. برای دیدن متن کامل این قصیده رک. غنی، 2

  موضوع   این   یدرباره  خواندنی  سخنانی  نیز،  کتاب  این  103و102  هایصفحه  در  کدکنیشفیعی.  3

 دقت بخواند. را به هاآن مندعلاقه یخواننده شودمی پیشنهاد. آورده است 

 

 منابع 

  کوشش به.  بیهقی  تاریخ  کامل   متن  دیداری؛  دیبای(.  1390)  .حسینبنمحمد  بیهقی،

 . سخن: تهران ،سیدی  مهدی  و یاحقی محمدجعفر

شمس  حافظ بهحافظ  یواند(.  1370)  محمد.الدینشیرازی،  قزو  یح تصح.  و    ینیمحمدّ 

 . یرتهران: اساط ،دارجربزه یم کوشش عبدالکربه ،یقاسم غن

 و سروش.  یفرهنگ ی. تهران: علمنامهحافظ(. 1372) .ینداءالهب ،یاهشرمخ
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 .امروز فرهنگ گذارانبنیان: تهران. حافظ(.  1374) .ــــــــــــــــــ 

 .سخن: تهران. رندان یکوچه از(. 1380) .عبدالحسین کوب،زرین

مصلح د(.  1395)  عبدالله.الدینسعدی،  کامل  مصفابه .  ی سعد  یوانمتن  مظاهر    ، کوشش 

 تهران: روزنه.

 . سخن: تهران. کیمیافروش مفلس (. 1372) .محمدرضا کدکنی، شفیعی

 . آگاه: تهران. سلوک  هایتازیانه(. 1376. )ـــــــــــــــــــــــــ 

 .زوّار: تهران. حافظ عصر  تاریخ(.  2536) .قاسم غنی،

  امیرحسین   تصحیحبه.  شیرازى  قاآنى حکیم  دیوان(.  1380)   .محمدعلىبناللهحبیب  قاآنى،

 .نگاه: تهران ،خوانساری صانعی

  رضا   تعلیق  و  تصحیح  به.  الوزراء  دستور(.  1364)  .الاصفهانی  الحسینمحمدبنمحمودبن

 .  امیرکبیر: تهران  ،نژادانزابی

اهتمام و   . بهاشعار ناصرخسرو  یواند(.  1372)  .یدالدینحمینابومع  یانی،ناصرخسرو قباد

 .کتاب  یایتهران: دن  ،ینویم  یمجتب یحتصح

 

 



 کرسی پژوهشی حافظ( –شناسی )مرکز حافظ پژوهیحافظی مجله

 164 -149 ، صص1، پیاپی 1401بهار و تابستان ، 1ی ، شماره1سال 

 

 

های حافظ به زبان عربی با تاکید بر  ای از موانع فرهنگی در ترجمهبررسی پاره
 زلیخه  س علی عبا ی ترجمه

 

   *محمدرضا عزیزی
 

 چکیده 
کند؛ بخشی که با توجه ی ایرانی را آیینگی میشعر حافظ بخشی مهم از قریحه و اندیشه

های دیگر، ازجمله  ی جغرافیایی، اجتماعی، دینی و...، در جریان انتقال به زبانبه زمینه
کند. این پژوهش، به بررسی برخی از مظاهر خاص فرهنگ ایرانی  عربی، غریبگی می 

به پرداخته است که در ترجم دارد؛ نمادها، ه،  نیاز  بازآفرینی  به توجه و  عنوان چالش، 
بینی خاصی در های ساختاری و زبانی، قالب غزل و...، نشان از جهان تصویرها، ویژگی

صورت خام، به خارج از این فرهنگ، منتقل شود، چندان دارد که وقتی به  دیوان حافظ
دو بخش معنایی و ساختاری، پرداخته ها، در مفهوم نیست. در این مقاله، به این ویژگی

به زبان عربی، با تأکید بر   دیوان حافظهای گوناگون ها در ترجمه ی آن و کیفیت ترجمه 
عباس زلیخه، توصیف و در حدّ توان، بستر آن تحلیل شده است. مترجمان  ی علیترجمه 

عباس ند علیاند؛ مترجمی ماندر مواجهه با این بُعد از غزل حافظ، یکدست، عمل نکرده 
کند؛ اما در برگردان پوشی میها چشمزلیخه، در برگردان منظوم، غالباً، از این ویژگی

 پردازد.  منثور، در پانویس، به توضیح آن می 

 های فرهنگی و ادبی. عباس زلیخه، ویژگی، علیدیوان حافظهای عربی،  ترجمه  های کلیدی:واژه 
 

 . مقدمه 1
گنجد؛ امری انتزاعی که  ی تعریف میسختی، در چنبرهی، بهفرهنگ، مانند زندگی و زیبای

 وع ــا از آن نـی و نوع نگاه خاص یک ملت به هستی است. مــبینی جهاندهــدربردارن

 
 mohammdrazizi@birjand.ac.irزبان و ادبیات عربی دانشگاه بیرجند  دانشیار *

 1400/ 17/2تاریخ پذیرش:               14/11/1399تاریخ دریافت: 

mailto:mohammdrazizi@birjand.ac.ir
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هایی در اختیار داریم که با قدرت و تداوام خود، در طول زمان، موجب  نگاه، تنها، نشانه

اند و به های یک فرهنگ، متنوع و فراواننشانه  است.تمایز مثلاً ایرانی از غیرایرانی شده  

 گیرند. تناسب محیط جغرافیایی، بستر تاریخی، دین، سیاست، نظام اجتماعی و...، شکل می

شوند. سازند و در مقام تحقّق، رفتار میها با یکدیگر ارتباط دارند؛ شبکه میاین نشانه

یابند و در ن گروهی از مردم، رواج میتدریج، در میاهای مشترک، بهوخوها و عادتخلق

هم باعث  دیگری،  میبرابر  ویژگیبستگی  این  وجهی شوند.  معاصر،  روزگار  در  ها، 

شناسی،  هایی گوناگون، مانند مطالعات فرهنگی، جامعهخودآگاه به خود گرفته و در دانش

 ادبیات و...، بررسی شده است. 

نماید، ترجمه است؛  خوبی، رخ میر آن، بههایی که فرهنگ ایرانی، دیکی از آن بزنگاه

وضوح، نشان  شود، تفاوت خود را بهوقتی این فرهنگ، به زبان و فرهنگ عربی منتقل می

مؤلفهمی که  فرهنگی  همان  عربدهد؛  و  دارد  ایرانی  فرهنگ  با  زیادی  مشابه  ها،  های 

ا ایرانیان دارند. مشترکات فکری و فلسفی و ادبی بسیاری، به دلیل متغیرهای گوناگون، ب

 ناخواه، اسلام شکل داده است. اساساً، یک بُعد از تمدن ایرانی را خواه

مثابه »روح ایرانی و تجسّم فرهنگ  های گوناگون، بهو برگردان آن به زبان  دیوان حافظ

)زریاب   می51:  1374خویی،  ایرانی«  اهمیت  منظر،  این  از  ویژگی(،  خاص  یابد.  های 

به زبان عربی، به وجهی ناخودآگاه، از اندیشه    حافظ  دیوانهای  ترجمه  فرهنگ ایرانی، در

ایرانی گواهی میو ذوق اعتلایافته به دهد. ارتباط ترجمه و فرهنگ، حوزهی  ای جدی 

 ها و خلقیات خاص یک قوم و ملت توجه دارد.رود که به خصلتشمار می

ویژه های گوناگون، بهجمههای فرهنگی در ترکوشد به بعضی از ویژگیاین جستار می

اشاره کند که در زبان و فرهنگ    ،مختارات من غزلیات من دیوان حافظ الشیرازیکتاب  

می غریبگی  ویژگیعربی،  شوند،  نماید؛  ترجمه  دستکاری  بدون  و  خام  اگر  که  هایی 

گیرد و از جوهر شعر  مخاطب عرب یا درک درستی از آن ندارد یا در برابر آن، جبهه می

این ویژگیلذت نمی  حافظ، این منظور،  به  به دو بخش معنایی و ساختاری  برد.  را  ها 

فرهنگ ایرانی  روشنی اثبات کرد،  شده را بهکه بتوان مدعای مطرحتقسیم کردیم. درصورتی

با سایر فرهنگ  ترجمه و مقایسه  پرتو مطالعات  به در  بهتر و  صورت مصداقی، شناخته  ها، 
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توانند  کم از فارسی به عربی و بالعکس، می  ِآثار ادبی، دست   خواهد شد؛ همچنین، مترجمان 

 تحلیلی است. به این نکته، اهتمام داشته باشند. روش پژوهش، توصیفی 

عباس زلیخه در این پژوهش تأکید شد که مترجم، مستقیماً، ی علی به این دلیل بر ترجمه 

ها، در قالب برخلاف غالب ترجمه از فارسی به برگردان غزلیات حافظ پرداخته و آن را  

کتابی مستقل، در سوریه، چاپ کرده است. زلیخه معتقد است تصویرهای شعر حافظ، در 

ترجمه  است.  بدیع  و  جدید  عربی،  تحت ادبیات  و  منظوم  او  همچنین، ی  است؛  الفظی 

های غزلیات حافظ به زبان عربی است که کمتر به آن توجه شده ی آخرین ترجمه ازجمله 

ی ابیات غزل است؛ نشدن همه ها، ترجمه ت. از معایب این اثر برای این قبیل پژوهش اس

زند و از برخی عباس زلیخه در ترجمه، دست به گزینش ابیات در یک غزل می چه، علی 

 کند.ی فرهنگی است، صرف نظر می ی مسائل پیچیده ابیات که دربردارنده 

طور ناخودآگاه، در شعر حافظ  ختاری، بهبار فرهنگی شعر حافظ، اعم از محتوایی و سا

ها، در پرتو مطالعات فرهنگی، وجهی خودآگاه  جلوه کرده است؛ لذا، این طیف پژوهش

شود؛ همچنین، پرداختن به آن گیرد و موجب شناخت بهتر فرهنگ ایرانی میبه خود می

گونه تحقیقات،  ینتواند به شناخت ما از دیگران نیز، بینجامد. امید است اها، میدر ترجمه

های پیشین وجود نیز، بیاید و از تشتتی که در ترجمه  حافظ  دیوان، به کار مترجمان  درادامه

به معرفی شایسته ایرانی، در میان عموم  دارد، جلوگیری کند و  ی شاعر بزرگ فرهنگ 

 مخاطبان عرب، منجر شود.

های  با عنوانِ کامل »مؤلفه  ای، در این زمینه، مقاله13۹4نگارنده، پیش از این، در سال 

،  مبین  لسانی های حافظ شیرازی به زبان عربی«، در فصلنامهفرهنگی و زبانی در ترجمه

عباس زلیخه، مسأله  ی علیی حاضر، ضمن تأکید بر ترجمهبه چاپ رسانده است. مقاله

زاویه مقالهو  با  متفاوت  دیدی  ویژگیی  به  پرداختن  همچنین،  دارد؛  یادشده    های ی 

 ساختاری ادبیات و فرهنگ ایرانی، از وجوه تمایز این مقاله است.
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 عباس زلیخه ی علی. ترجمه۲

مختارات من غزلیات من دیوان حافظ الشیرازی )مع  عباس زلیخه،  نام کامل کتابِ علی
غنی ترجمه کرده  قزوینیی  زلیخه، این کتاب را از روی نسخهالشروح و التعلیقات( است.  

پشت جلد کتاب، از داخل، نوشته شده که او در شهر سلیمه )از توابع شهرستان    است.

است و در دانشگاه   ، به دنیا آمده است. زلیخه، پزشک متخصص1۹57حماه(، به سال  

 کند. تشرین سوریه فعالیت می

 

 حافظ  عربی های ترجمه در  ایرانی، فرهنگ  ساختاری و  معنایی   خاص های. ویژگی۳

ویژگی  ادبی،  به آثار  را  و جمعی  فردی  بههای  گذشته،  ادوار  در  نشان خصوص  خوبی، 

کاوی، برای شاعران  گذار دانش روان(، بنیانSigmund Freudفروید )دهند. زیگموند  می

قائل می ادیبان، منزلتی خاص  ناخودآگاه و  ادیبان، کاشفان حقیقی  بود که  شد و معتقد 

کرد  های پزشکی خویش، فراوان استناد میو نثر در پژوهشاند. وی به متون نظم  آدمی

(. ساختار و محتوا یا قالب و محتوا، از نظر نگارنده، منفک و  35:  1۹84)رک. اسماعیل،  

بندی رایج پرداختیم. ارتباط با هم نیستند؛ اما به منظور بیان بهتر مقصود، به این دستهبی

انعکاس    حافظ  دیوانکه از فرهنگ ایرانی در    طورکِلی، آن دسته از خصوصیات جمعی رابه

ویژگییافته، می این  از  بعضی  کرد.  تقسیم  و ساختاری  معنایی  بخش  دو  به  های،  توان 

 شود:  های حافظ پیگیری میاختصار، در ترجمهبه

 

 معنایی   های. ویژگی1 .۳

را   نور  فارسی است. گویوشف،  ادبیات  و  فرهنگ  در  پرتکرار  نمادهای  از  یکی  »نور«، 

می رمزآمیز  ریشهمفهومی  که  آیینداند  از  آن  ازجمله  ی  ایران،  باستانی  و    اوستاهای 

( و پیوسته، در فرهنگ ایرانی،  1408:  13۹5شود )رک. گویوشف،  مهرپرستی، شروع می

شود. موتیف »شمع و پروانه«، در  ن ایرانی، بازتولید میاز ادبیات عامه تا فلسفه و عرفا

ی اندیشیدن و برداشت ما ارتباط دارد؛ ایرانی، پروانه را عاشق،  نحوه  فرهنگ ایرانی، به

تابی او به دُور نور را عاشقی تفسیر کرده است. پروانه، در ادبیات فارسی، »عاشقی  دیده و بی 
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ترین سنتِ شعری را  ز؛ اما در ادبیات عرب که نزدیک باخته و همواره، در سوزوگدا است پاک 

المثل  با ادبیات ما دارد، همین پروانه، رمز حماقت است، نه رمزِ عشق و عاشقی و ضرب 

 (. 321:  1371تر از پروانه« )شفیعی کدکنی،  : احمق ̒أحمقُ منَ الفراشهʼِگوید:  می 

ر افکاری گوناگون است  و حدیث، اهمیت دارد؛ اما در شعر حافظ، معب قرآننور، در 

 :آیدکه برگردان آن به عربی، گاه، به چشم می

 الکونِ نارُ العِشْقِ بالشُّعَلِ  یطافت عل  الأزَلِ    یمِنْ لدَ  یلماّ سَناکَ تجََلّ         

 لِــــمُشْتَعِرْقٍ مِنْهُ ـــأ بِبَــناراً فأوم  اً  ــتَقدََّمَ العَقْلُ نحَْوَ النُّورِ مُقْتَبِس         

 (6۹:  200۹ خه،ی)زل       

 و اصل فارسیِ ابیات:  

 شد و آتش به همه عالم زد  دایق پـــعش  دم زد   یـــو حسنت ز تجلّـــپرت   ،در ازل 

 بر هم زد و جهان  دیبدرخش  رتیبرق غ   خواست کز آن شعله چراغ افروزد  یعقل م

 (150:  13۹6حافظ، )     

را غالباً، »نور چشم«    حافظ  دیوانالعین« در    هکنونی، عبارت عربی »قُرّما، در روزگار  

معنای  کنیم؛ درصورتیترجمه می به  زبان عربی،  در  واژگانی،  لحاظ  از  عبارت،  این  که 

جزیره، دلپذیر بوده است؛  »خنکای چشم« است. خنکی در محیط خشک و سوزان شبه

فهمیم؛ یعنی عبارت عربی را از معنای اصلی آن، تهی و نور را بر  ولی ما آن را »نور« می

این در حالی است که نور و آتش، در فرهنگ  ایم؛  ی خویش، بار کردهطابق ذائقهآن، م

با  عربی، احترام و قداستی ندارند و ترجمه ی خام و بدون دستکاری آن، ممکن است 

هرحال، نور و آتش، در  های دینی فرهنگ عربی در تعارض باشد؛ بههنجارها و ارزش

و جغرافیای ایران پیموده، طی نکرده است؛    فرهنگ عربی، راهی دراز را که در فرهنگ

بلکه، بیشتر، وجه فقهی و شرعی دارد؛ به همین دلیل است که مترجمان عرب، معمولًا،  

ترجمه میدر  تعدیل  به  دست  و...،  »مغبچه«  مغان«،  »دیر  مغان«،  »پیر  مثلاً، ی  زنند؛ 

و صلاح الصاوی،  محمدمهدی جواهری، شاعر بزرگ عراقی، »پیر مغان« را »شیخ دیرِیّ« 

می ترجمه  العشاق«  »محفل  را  مغان«  )رک. جواهری،  »دیر  الصاوی،  202:  1۹80کنند  ؛ 

علی285:  1367 می(.  حذف  را  آن  اساساً،  نیز،  زلیخه  بهعباس  در  کند؛  نمونه،  عنوان 
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(، زلیخه چنین  7:  13۹6ی »به می سجاده رنگین کن گرت پیر مغان گوید« )حافظ،  ترجمه

 (.۹:  200۹رٍ فاصبغِ السَّجادهَ، الموصِی بذا أوصی« )زلیخه،  آورد: »بخممی

باشد،  از دیگر مفاهیمی که برگردان ساده به زبان عربی، ممکن است فریبنده  ی آن 

ی تاریخی و فرهنگی آن، ای عربی است و زمینه»صوفی« است؛ خاصه آنکه صوفی، واژه

طف حافظ، مبارزه با ریا و تظاهر  ی مرکزی عواشود. »هستهدر ترجمه، در نظر گرفته نمی

و پسدین کرد  تکیه  لغوی صوفی  معنای  به  نباید  پس،  و صوفیان است؛  ی  زمینهداران 

ی عربی در فرهنگ  (؛ یعنی، کلمه415:  1388تاریخی آن را فراموش کرد« )پورنامداریان،  

 : گرددمی  نع ماترجمه به همان زبان،    یاناکنون در جر  ایرانی، معنایی متفاوت یافته است و

قتلــتْ   قــد  کرانَ  ــَّ السـ البُلبُــلَ   الوردهُ 

 

الصَّلاهُ  ابدَــ ـع  اـــی  یُّصوف   حلتْ  الخمرِ 

 ( 31:  200۹  خه،ی)زل                   

 پرستوقت  انیصوف  یا  یسرخوش  یصلا  شکفته شد گل حمرا و گشت بلبل مست 

 (25:  13۹6حافظ، )                

تاریخی خاص و معنای متناقض این کلمه در  همین زمینه است که    حافظ  دیوانی 

شود محمدمهدی جواهری، »صوفی« را »سکیر«، به معنای »مست«، ترجمه کند  باعث می

 (. 206: 1۹80)رک. جواهری، 

در  ترجمه  رندی«  و  »رند  و  حافظ  دیوانی  است  دشوارتر  عربی  زبان  به   ،

ای که معنایش در فارسی  اند؛ کلمههای گوناگون برای آن برشمردهنظرها و معادل اختلاف

به درکی  نیز،   توجه  با  و  دارد  باطنی، سلامت  و  لغزان و شناور است؛ ظاهری، ملامتی 

  (. : ذیل رند1367  دهخدا،.  رک)  بخیر و رستگار است درست که از شرایط دارد، عاقبت

 رند، مولود سیر تاریخی و فرهنگی ایران است.

بیشتر، به همین ظاهر ملامتی در عربی، بسنده و آن را عربد جو، همترجمان حافظ، 

کرده ترجمه  عیاش  و  واژهمست  الفراتی،  محمد  )بیاند.  »خلیع«  مانند  بندوبار(،  هایی 

ی خمره( و »عربید« )بدمست( را معادل رند قرار  »معربد« )بدمست(، »عبید الدَّنِی« )برده 

(. عمر شبلی نیز، »رندان« را »سکاری« )مستان(  306و24۹:  1۹63داده است )رک. الفراتی،  

ترجمه کرده  ن« را »کُنْ ماجِناً« )هرزه باش( و »رندی« را »العربده و الخَلاعَه«  و »رندی ک
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تر با »رند و رندی« در  (. صلاح الصاوی، گاه، برخوردی ملایم 18:  2006است )رک. شبلی،  

ترجمه داشته و آن را به معنای »فرد سرخوش و آزاد« ترجمه کرده است؛ مثلًا، در مقابلِ  

(، »الوقت للتطریب و  20:  13۹6طرب کردن رندان برجاست« )حافظ،    مصراعِ »وقت رندی و 

المتحررین براح« را قرار داده یا »رندی کن« را »طِب«، »خوشباشی«، ترجمه کرده است )رک.  

(.  22۹که گاه، »الغَیّ«، یعنی »گمراه« آورده است )رک. همان:  (؛ همچنان 247:  1367الصاوی،  

نیز، به  هایی مانند »المُرائِی« )ریاکار(، »خلیع«، »العربید«، »المعربد« و  ه فراوانی، کلم الشواربی 

ی ظاهری این واژه  ی لایه »السکران« را در برگردان این واژه به کار برده و به دلیل ترجمه 

است که »رندان پارسا« را همراه با واو عطف، ترجمه کرده است: »المعربدین و الأطهار« )رک.  

، طیفی گسترده از معانی، از آدم  حافظ   دیوان عبارت دیگر، »رند« در  به   (؛ 13:  1۹۹۹الشواربی،  

جو و حتی، گمراه و ریاکار و منافق هم، فهمیده و  سرخوش و آزاد گرفته تا هرزه و عربده 

 ترجمه شده است. 

ی رند و رندی و کوشد درگیر مفاهیم چالشی، مانند ترجمهعباس زلیخه نیز، میعلی

ها و مفاهیم باشند؛ اما  گونه واژهگزیند که فاقد اینرندانه نشود و معمولًا، ابیاتی را برمی

ی خاص  زیاد است و مشخصه  حافظ  دیوانازآنجاکه بسامد این کلمه و مشتقات آن در  

ی  لب« را »الظامیء المخمور« )تشنه المثل، »رندان تشنهشود فییر میحافظ است، گاه، ناگز

کند   ترجمه  زلیخه،  خمارآلود(  مثل  55:  200۹)رک.  رندی،  لوازم  به  اینکه  یا   )

 کند: خواری، بازی و رقص، اکتفا میشادی

 ارقُصْ طَرَبارَبْ و اسکر و العبْ و ـــفاش  هُ  ــتْ توبتُــالروح مض لِیالزّهدِ ثق اعُیَّب

 (27)همان:                           

 داستیو طرب کردن رندان پ  یوقت رند  جان بگذشت  زهدفروشان گران  یهنوب

 (14:  13۹6حافظ، )                   

و فضای ابیات    حافظ   دیوان توان تنها به  ای مانند رند، نمی رسد در برگردان واژه به نظر می 

هایی مانند عقلاء  دنبال شخصیت و غزل اکتفا کرد، بلکه باید در فرهنگ عربی و اسلامی، به 

 ها، ساده و سرراست نیست. ی آن مجانین، بهلول، صعلوک و... بود که قضاوت درباره 
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کند؛  حذف می   486هایی مانند »پهلوی« و »گلبانگ پهلوی« را نیز، در غزل  گاه، کلمه زلیخه،  

برد. ساسانیان و زوال حکومت ایشان  اما در ابیات بعدی همین غزل، از جمشید و کسری نام می 

از    اند. آموزی در ادبیات عربی بوده ی عبرت از همان صدر اسلام، نماد شوکت و آیینه  یکی 

ت لغزشگاه بهرجمههای  ترسیم شخصیتی تکی شعر حافظ،  ادبیات  نظر،  در  او  از  بعدی 

های حافظ شیراز در فرهنگ عربی زمزمه خواهد افکند  عربی است. وقتی نوای بانگ غزل 

های مختلف جامعه، بتوانند با آن بودن آن، ترجمه شود و افرادی زیاد از طیفکه تلفیقی

ای مخاطب عرب، جالب است و در کنار شاعران  ارتباط برقرار کنند. غزل حافظ زمانی بر

و   معری  ابوالعلاء  ابوفراس،  متنبی، شریف رضی،  ابونواس،  مانند  خود،  از  قبل  سرآمد 

اما  ابن باری، دشوار است؛  باشد.  که رندانه و چندپهلو  فارض، جذابیت خواهد داشت 

ایرانی باشد.   ی بغرنج فرهنگخلاقیت مترجم حافظ، باید آگاهانه، معطوف به این مسأله

 در برگردان شعر حافط، گریزی از شناخت عمیق شاعر و فرهنگ کهن ایرانی نیست.

روند. بدیهی است که فرهنگ،  های فرهنگ به شمار میجغرافیا و اقلیم، یکی از مؤلفه

نمی طبیعی،  محیط  از  دور  به  و  خلأ  اقلیم  در  است  ممکن  بگیرد.  شکل  و  تواند  ایران 

دی، به هم نزدیک باشند و برخی عناصر محیطی، مثل باران، گل،  کشورهای عربی، تاحدو 

جزیره،  سایه و چمن، در هر دو فرهنگ، مطلوب باشد؛ ولی جغرافیای خشک و سوزان شبه 

ترین شنزارهای جهان،  تأثیرش را در ادبیات عربی، بیشتر، نشان داده است؛ برای نمونه، بزرگ 

گونه که  شود؛ همان ارزشی می در این فرهنگ، نماد بی رو، »شن«  در آن منطقه قرار دارد؛ ازاین 

جا، در دسترس است و به این دلیل، ما برای آن ارزشی قائل نیستیم:  »خاک«، در ایران نیز، همه 

 ( 1۹2»آنان که خاک را به نظر کیمیا کنند« )همان:  

به این سبب، وجود گُل در ادبیات فارسی و شعر حافظ، حضوری تماشایی دارد که  

ی شعر فارسی  کویری ایران است. »گل، عروس جاودانهی از عوامل آن، طبیعت نیمهیک

است. از نخستین روزهای آغاز شعر دری تا امروز و حتی در ادب پهلوی، گل )یعنی گل  

پرور، تبسم  ی بوی جان هایی درباره های فراوانی بوده است...مضمون سرخ(، موضوع مضمون 

نشینی گل  ن و نقاب از رخ گشودن، کوتاهی عمر گل و هم کرد چاک گل و شکفتن و گریبان 

 (. 133:  1368با خار، در شعر حافظ و گویندگان دیگر، فراوان است« )ریاحی،  
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 بُلبُلُ فاعزِفِ الألحانْ ایراک بالوردِ ـبش  تانْ  ــرونقُ عهد الشَّبابِ قد عادَ للبُس

   حانْیو الورد و الرَّ  للسَّرو  یسلامِوضِ   الرَّ   هِیفت  یصبا إن مررتِ عل ای  یاحملِ

 (18:  200۹ خه،ی)زل           

 :یدر ترجمه

 ان راـالحبلبل خوش ،گل  یرسد مژدهیم  رونق عهد شباب است دگر بستان را 

 را  حانیسرو و گل و ر  ،خدمت ما برسان   یگر به جوانان چمن بازرس  ،صبا  یا

 (۹:  13۹6حافظ، )                

ایرانیان طبیعی   برای  و...،  ممکن است وجود گل در شعر، پوشاک، فرش، معماری 

، به عربی ترجمه دیوان حافظباشد؛ ولی وقتی با ادبیات عربی مقایسه شود یا دیوانی مثل  

شود، گرایش مفرط ایرانیان به گل را گواهی خواهد داد. »چمن« در شعر حافظ، چمن  

خوبی، عباس زلیخه، بهها بوده و علیامروزی نبوده؛ بلکه باغی مرکب از درختان و گل

است؛   کرده  ترجمه  الرَّوض«  »فتیة  را  چمن«  »جوانان  و  کرده  درک  را  آن  زمانی  بستر 

رود؛ برد که در عربی نیز، به کار میبرگردان »بستان«، از همین واژه، بهره می  که درهمچنان

بینی ایرانیان دارد، در عربی، اما سرو، به نظر، از آن بار فرهنگی و زیباشناسی که در جهان

»الشِّربِین«   درخت  مترجمان،  از  برخی  است؛  و    (154:  2005  الدین،شمسرک.  )تهی 

(. زلیخه،  275:  1367اند )الصاوی،  »البان« را معادل سرو قرار دادهبرخی، درخت »الغضا« یا  

آورد. »گل و بلبل« نیز،  ی سرو را مانند بیت مذکور، در متن عربی می مثل الشواربی، خودِ واژه 

ی  های حافظ به زبان عربی، موتیفی ایرانی است که همچون شمع و پروانه، با نحوه در ترجمه 

 انی پیوند خورده است: ی ایر اندیشیدن و ذائقه 

ــ فِ  ای ــرّ  یوردهً  ــال ــقُ   حِی ــب ــع  ت

  

ــ  ــدل ــن ــع ال ــتِ  ــم ــل ظ ــد  ــق  بْ ی

 (10۹:  200۹  خه،ی)زل                 

نــدلـ   ست  یدر دست باد ،آن گل که هر دم عـ از  ــادت  ب شــــرم  و   بــان یـگـ

 (378:  13۹6حافظ، )               

گفته می به  وقتی  را  متفاوت  تداعی  متفاوت،  اقلیم  یعنی شود  داشت،  دنبال خواهد 

وعلف است و در فارسی، کشتزار  آبای عربی به معنای بیابان بی»صحرا«، در لغت، کلمه
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های عربی که به زبان فارسی  ی کلمهکردند. ترجمهو جایی بوده که شاعران قصد آن می

 های مترجمان بهآمده و مدتی در این فرهنگ و ادبیات اقامت داشته است، از لغزشگاه

 رود.زبان عربی به شمار می

سازی  ای دست به بومیگونههرروی، مترجمان حافظ، با رویکردهای گوناگون، بهبه

زدهترجمه عربی،  محیط  با  متناسب  خود،  بهی  از  اند؛  الفراتی  محمد  نمونه،  عنوان 

ی شبگیر(، »خمره بابلیه« )خمر بهشت(، تصویرهای عربی، مثل »أصفی من المزن« )باده

البان« )س )تذرو(، »غصن  بهره می»الصقر«  و...  )شراب(  الکروم«  »بنت  )رک. رو(،  گیرد 

 و...(.   287، 285، 284:  1۹63الفراتی،  

 

 صوری  های و ویژگی . ساختار۲ .۳

ساختار و کلیت شعر فارسی، از عربی متفاوت است و زبان، عروض، بلاغت، عاطفه و  

خاص این  دارد.  را  خود  خاص  روشنذوق  را  خود  وقتی  نشان  بودن،  که  میتر  دهد 

های ساختاری  ی آن ویژگیتصویرهای شعر فارسی، به عربی منتقل و مقایسه شود. ازجمله

های ادبی است. ایرانیان،  نماید، قالبکه در قیاس با ادبیات عربی، در فرهنگ ایرانی رخ می

قالببه زمان،  دادهمرور  شکل  را  متنوعی  و  متعدد  شعری  و های  احساسات  با  که  اند 

آنه اندیشه همهای  وجود  با  عربی،  ادبیات  دارد.  بیشتری  سازگاری  و  ها  گستردگی  ی 

آن،   در  معاصر،  تا روزگار  قالب قصیده،  ندارد؛  تعددی  و  تنوع  دارد، چنین  که  وسعتی 

 هیمنه دارد.

و   مشخصات  اما  باشد؛  برآورده  سر  قصیده  قالب  دلِ  از  است  ممکن  غزل،  قالب 

که غزلیات حافظ، وقتی به زبان ، تازگی دارد؛ چنانزبانانهایی دارد که برای عربویژگی

می ترجمه  ترجمهعربی،  در  و صلاح شود،  الشواربی  ندارد؛  وجود  اجماعی  »غزل«،  ی 

الصاوی، با توجه به شناختی عمیق که از فرهنگ ایرانی و ادبیات فارسی دارند، آن را با  

نمی اشتباه  عربی  در  قصیده  شمسقالب  محمدعلی  در الدینگیرند.  را  حافظ  غزلیات   ،

( یا عمر شبلی،  2005الدین،  غزل« ترجمه کرده است )رک. شمسعنوان کتاب، »قصیده

میان غزل و قصیده، تفاوتی قائل نیست و در متن ترجمه، »غزل گفتی را« را »کتبتَ قصائد  
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  عباس زلیخه نیز، در مقدمه، از غزلیات (. علی24:  2006کند )رک. شبلی،  الحبَ« ترجمه می

 (.5: 200۹حافظ به »قصائد« تعبیر کرده است )رک. زلیخه،  

این تشتت، در شمار ابیات نیز، وجود دارد؛ شاعری توانا چون محمدمهدی جواهری،  

(. عمر شبلی، گاه، 1۹80کند )رک. جواهری،  هر بیت حافظ را در سه مصراع ترجمه می

می منتقل  عربی  بیت  سه  به  را  حافظ  از  شبلی،بیتی  )رک.  البته،  24و 23:  2006  کند  (؛ 

شده، تفاوت عروض فارسی  های ترجمهی ابیات فارسی با نمونهی اختلاف شمارهدرباره

تأثیر نیست؛ زیرا »اساس عروض در شعر فارسی، بر هشت تفعیله است؛  با عربی نیز، بی

رو، یک بیت فارسی، معادل  که عروض عربی، بر شش تفعیله استوار است؛ ازایندرحالی

 (.24: 1367یت و نیم عربی است« )الصاوی، یک ب

تخلص نیز، از مختصات قالب غزل در فارسی است و در شعر عربی وجود ندارد. 

وحده  محمد الفراتی، گاه، نام حافظ را از پایان غزل، حذف و گاه، آن را به ضمیر متکلم

پایانی غزل  (. عمر شبلی، تخلص را در بیت  211و215:  1۹63کند )رک. الفراتی،  تبدیل می

(؛ ولی زلیخه، نام حافظ در بیت آخر یا ماقبل آخر را در 2006دهد )رک. شبلی،  جای می

ی نام حافظ بود و این نام  داند: »او خود نیز، شیفتهمقدمه، نشان از خودخواهی حافظ می

 (. 5:  200۹دهد« )زلیخه،  هایش مورد خطاب قرار میرا در قصیده

فارسی، با عربی متفاوت است؛ یعنی چینش اجزای  آرایش دستوری جمله در زبان  

ی فارسی »علی قلمی  به( با جمله ٌی عربی »أخَذَ علِیٌ قلماً.« )فعل + فاعل + مفعول جمله

ی شعر از فارسی به عربی، تبعات  را گرفت.« تفاوت دارد. این تفاوت در شعر و ترجمه

، ترکیبی است، امکان ادبی، مثل گیرد و زبان نیزدارد؛ وقتی فعل در پایان جمله قرار می

 شود.  راحتی، فراهم میردیف، برای شعر فارسی، به

مترجمان حافظ، در برگردان ردیف، با توجه به همین خصوصیت زبان فارسی، در 

اند؛ یوسف الکک، باعنایت به شناختی کامل که از شعر فارسی  عربی، متفاوت عمل کرده

(. الشواربی، 11:  2000الزملاء،    د )رک. الزغول وکنو عربی دارد، ردیف را ترجمه نمی

کند؛ ولی زمانی که ردیف غزل حافظ، اسم است، های فعلی را ترجمه نمیمعمولًا، ردیف

(. عمر شبلی، اصولًا،  16و15و13:  1۹۹۹کند )برای نمونه، رک. الشواربی،  آن را ترجمه می
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بیت حافظ را دو بیت ترجمه    در بُعد موسیقایی ترجمه، آشفته عمل کرده است؛ زیرا هر

ی آن را جداگانه در نظر گرفته است؛ یعنی یک غزل، چندین قافیه دارد یا کرده و قافیه

بیت نخست را مانند غزل فارسی، مصرّع نیاورده است؛ همچنین، ردیف را هم ترجمه 

 (. 2006کند )رک. شبلی،  نمی

دهد  حافظ، از یکدیگر تمیز نمی  الظاهر، قافیه و ردیف را در شعر و غزلزلیخه نیز، علی

ی  که در مقدمه نوشته: »در شعر او تکراری دلپذیر وجود دارد. گاهی یک واژه را قافیه 

هایی که ردیف  ی غزل (؛ به همین دلیل، در ترجمه6:  200۹دهد« )زلیخه،  شعر قرار می

 ی قافیه غفلت ورزیده است:  دارند، از ترجمه

 وقَ صَبَّ ما بِعاشقهِ فَعَلْـــو مَعْش  قلَْبُ فانظْرُْ غَمَّ عِشقِکَ ما فَعَلْ   ایأ

 ماذا بِهِمْ فَعَلْ   الألْبابِ یفسائِلْ ذَوِ   السِّحرَ فِتنَهً   نْفُثُیَ  نٍیْوَ نرَْجِس عَ

 (67: همان)                    

 حافظ با مطلع: 141در برگردان غزل   

 وفادار چه کرد اری با چون بشد دلبر و  دل که غم عشق دگر بار چه کرد   یا  یدید

 (138:  13۹6حافظ، )     

درونی شعر   موسیقی  و  ردیف  موجب  آنکه  بر  فارسی، علاوه  زبان  ترکیبی  ویژگی 

ی معانی گوناگون آن به پسوند و پیشوندهای  شود، زبان نیرومند عربی را در ترجمهمی

های »برگرفتن«، »درگرفتن«، »سرگرفتن« و...،  کند. مترجم با فعلمشکل میمختلف، دچار  

تواند بکند جز اینکه از ردیف و معانی زیبای آن، صرف نظر کند  ، چه کار می86در غزل 

نحوی  ی آن، قناعت ورزد؛ درنتیجه، از غنای موسیقایی شعر حافظ، بهی سادهو به ترجمه

 شود:شایان ملاحظه، کاسته می

 لکَ الثَّوابُ  تَعالَی  ساقِ  اـــیف  حجابَ وجهٍ   بُیقد رفََعَ الحَبل

 (52:  200۹  خه،ی)زل     

که امکان  واحد معنا در شعر کلاسیک عربی و فارسی، بیت است؛ بنابراین باید تاجایی 

اند وجه موجز  داشته باشد، استقلال خود را در عربی هم حفظ کند. مترجمان، معمولًا، نتوانسته 

شعر حافظ را در زبان مبدأ، به زبان مقصد، در قالب بیت، منتقل کنند. محمد الفراتی، غزل  
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(. زلیخه  250:  1۹63کند )رک. الفراتی،  را با پنج بیت، به شانزده بیت ترجمه می   108ی  شماره 

کوشیده است بیت فارسی را در قالب یک بیت عربی بگنجاند. او، همچنین، دوباره معنای  

 دهد:  ای را توضیح می کند و گاه نیز، نکته بیت را در پاورقی، به نثر، ترجمه می 

 ایَّإل  باًــــیعٌ قرـــإنَّهُ راجِ  و کانَ منهُمْ خدِاعاً    یْقالَ صحبِ

 (51:  200۹زلیخه:  )     

 زودی، به سویم باز خواهد گشت. معنا: دوستانم گفتند و فریب آنان بود که او، به

»و علَّلنِی صحبِی قائلین إنَّ سفره لن یطولَ و إنَّه سیعودُ إلیَّ   در پانویس آمده است:

 لقد خدعونِی بسهولهٍ« )همان(. سریعاً و 

عنوان، به درازا نخواهد کشید  هیچمعنا: دوستانم برایم بهانه آوردند و گفتند سفرش، به

 آسانی، مرا فریب دادند. زودی، به سویم باز خواهد گشت و بهو او، به 

 بیت حافظ:

 و برف  میدیعشوه خر نیآخر که چن  یدید  کرد   یخواه  یعشوه دادند که بر ما گذر

 (8۹:  13۹6حافظ، )     

های ساختاری مترجم در برگردان متون ادبی از فارسی به عربی،  یکی دیگر از چالش

های شعر حافظ، ابهام معشوق گمان، یکی از لذتهای صرف زبان عربی است. بیدقت

عربی، جوید. زبان  است که هرکس، به فراخور حال و ذوق خود، قراینی را در غزل او می

ای به ی متنوع، چنین اجازههای اشارهها و اسمبرخلاف فارسی، با ضمایر متعدد، موصول 

عنوان مثال،  بندد؛ بهدهد و دست مترجم را در جذب مخاطبان گوناگون میمخاطب نمی

تعیین تکلیف شود که مذکر یا مؤنث است و به باید  ترجمه،  دنبال آن،  »او« در جریان 

 ها، همه، باید هماهنگ شوند.ی اشاره و موصول ها، ضمیرها فعل

های عربی، غالباً، عارف معرفی شده است؛ مترجمانی مانند محمد  حافظ، در ترجمه

اند که  الدین، شأن حافظ را اجلّ از آن دانستهالفراتی، صلاح الصاوی و محمدعلی شمس

باشد. علی نیز، در مقدمه، نغمهناسوتی  سمانی و نه زمینی  های حافظ را آعباس زلیخه 

زلیخه،  داند  می علاقه7:  200۹)رک.  می(.  حافظ  حافظ  مندان  غزل  با  وقتی  که  دانند 

شود و در زبان مقصد، موجب  سویه برخورد شود، از ارزش ادبی شعر او کاسته مییک
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گردد؛ مثلاً، معشوق، با توجه به وجود ضمیر »کَ«، در غزل زیر، مذکر  تناقضاتی آشکار می

 ان به نسیم موی او گرفتار: است و ج

 ی رکَِ مُهجَتِــــــــــــشَع مِیمشغولهٌ بِنَس

  

 یمُصاحِبِ  قِیالطَّر  یوَجهکَِ فِ  الُیوَ خ 

 (2۹)همان:                    

 ی این بیت حافظ: در ترجمه

 جان آگه ماست  وندیتو پ  یمو مینس  همره ماست    قیتو در هر طر یرو  ال یخ

 (23:  13۹6حافظ، )        

انصاف را چنین است که زلیخه و برخی دیگر از مترجمان، چون صلاح الصاوی، برای  

از شگرد کردن معشوق، گاه، تلاش پنهان  و  کرده  به هایی  مثل  واژه هایی  مانند  کاربردن  هایی 

های  »حبیب« که برای مذکر و مؤنث یکسان است یا مصدر به جای فعل، فعل مجهول، فعل 

 اند؛ اما این تلاش، باید در سراسر غزلیات، یکدست شود. ده باب مطاوعه و... بهره بر 

»أخو   مثل  اصطلاحات،  برخی  که  گفتنی است  زلیخه  تصویرهای  در  نکته هم،  این 

فضل« در برابر »خواجه« و »أخو نظر« در برابر »نظرباز« و...، به رنگ عربی ترجمه، از  

 (.8۹و127:  200۹)رک. زلیخه، افزاید لحاظ ساختاری در زبان مقصد، می

 

 گیری . نتیجه4

نضج   و  زمان، شکل  طول  در  سیاسی،  و  دینی  اجتماعی،  جغرافیایی،  بستر  در  فرهنگ 

ی تاریخ هر ملتی، مسیر پرپیچ و خم و مختصات خاص  گیرد و چون آب، در پهنهمی

ی زیستن و نحوه  مثابهگذاری، به یابد. فرهنگ، فارغ از هر نوع داوری و ارزشخود را می

دهد و طبیعی است که برگردان صرِف  راحتی، تن به ترجمه نمیاندیشیدن یک ملّت، به

 های دیگر، مفهوم نباشد. آن، در زبان 

یکی از مشکلات شعر حافظ در ترجمه، باری خاص است که فرهنگ ایرانی نسبت  

های دیگر و در این پژوهش، فرهنگ عربی، دارد. برخی از مظاهر فرهنگی، در  به فرهنگ

، بررسی شد و چالش مترجمان عرب و  حافظ  دیوانو بخش محتوایی و ساختاری، در  د

عباس زلیخه، در برگردان موتیف »نور«، »سرو«، »صوفی« و »رند« تبیین  طورِخاص، علیبه
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های ساختاری قالب غزل، ردیف و تخلص در ادبیات معاصر  نبودن ویژگیشد و یکدست

ی  ربی و سیر تاریخی قالب قصیده، در این ترجمهعرب، بیان گردید. صرف و نحو زبان ع

 نامنسجم، تاحدودی، نقش داشت.

کند که شعر حافظ، به آسمان تعلق  زلیخه، در مقدمه، چنان که گذشت، تصریح می

شدن شعر حافظ در  سویهدارد. پیشبرد این برداشت عارفانه در ترجمه، بالتبع، موجب یک

 گردد. ی حافظ، دور میتلفیقی و رندانهشود و از آن غزل منشوروار، عربی می

ی عربی، رونق و طلعتی دیگر  درنظرگرفتن این بُعد فرهنگی شعر حافظ، به ترجمه

گرداند؛  کشد و به جوهر شعر او نزدیک میبخشد و آن را اتفاقاً، از ادبیات عربی برمیمی

است؛ چه، اگر    ادبیاتی که همواره، یکی از آبشخورهای شعر فارسی و حافظ شیرازی بوده

که مترجمان اذعان کردند و گذشت، عارفانه یا عاشقانه بدانیم، شاعرانی  چنان   غزل حافظ را 

های فرهنگی، شعر حافظ  کاری سترگ در ادبیات عربی پیش از او وجود دارند. رعایت ریزه 

 یابد. برد و دولت قبول می ی مقصد می را به دل جامعه 
 

 منابع 

 .هللطباع غریب دار: هالقاهر ،4ط. للأدب النفسی التفسیر. (1۹84). عزالدین اسماعیل،

 . مهراندیش: تهران .دیوان .( 1۹۹۹) ابراهیم أمین. الشواربی،

 .سخن: تهران  .دریا لب یگمشده. (1388) تقی. پورنامداریان،

  ، قزوینی  محمد  و  غنی  قاسم  ینسخه  براساس  .دیوان  .(13۹6)  محمد.الدینشمس  حافظ،

 .طلایی: تهران

 .العوده دار: بیروت ،2ط .دیوان .( 1۹80) محمدمهدی. جواهرِی،

علی سیدّجعفر شهیدینامهلغت(.  1367)اکبر.  دهخدا،  و  محمّدمعین  نظر  زیر  تهران:   ،. 

 دانشگاه تهران. 

 .علمی: تهران .حافظ شعر  یاندیشه و شعر در گلگشت .(1368) محمدامین. ریاحی،

 .علمی: تهران  .جام یآیینه.  (1374) عباس. خویی،زریاب
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  و  بإشراف   . العربیه   إلی   منقوله   الفارسی   الشعر   من   مختارات   . ( 2000)   الزملاء.   و   عارف   الزغول، 

 . الشعرِی   للإبداع   البابطین   سعود   عبدالعزیز   جایزه   مؤسسه :  الکویت   ، الکک   فکتور   مشارکه 

  و   الشروح   مع )   الشیرازِی   حافظ   دیوان   من   غزلیات   من   مختارات   . ( 200۹)   عباس. علی   زلیخه، 
 . للکتاب   السوریه   العامه   الهیئه :  دمشق   . ( التعلیقات 

  الکتاب   اتحاد :  بیروت ،  الجزءالأول   . شعرا   بالعربیه   الشیرازِی   حافظ   . ( 2006)   عمر.   شبلی، 

 . اللبنانیین 

:  . تهران بیدل   شعر   و   هندی   سبک   بررسی   ها؛ آینه   شاعر   . ( 1371)   محمدرضا.   کدکنی، شفیعی 

 . نگاه 

 . اللبنانیین   الکتّاب   اتحاد :  بیروت   . غزل قصیده   75  شیرازیات؛   . ( 2005)   محمدعلی.   الدین، شمس 

 .رجاء الثقافی  النشر  مرکز: تهران .العشق دیوان .(1367) صلاح. الصاوی،

  شیرازی   حافظ   های ترجمه  در  زبانی   و  فرهنگی   هایمؤلفه»  .(13۹4)  محمدرضا.   عزیزی،

 ، 1۹  شماره  ،6سال  ،(عربی   ادب  پژوهش)  مبین  لسان  یفصلنامه  .«عربی  زبان  به

 . 121-۹8صص

 .الثقافه وزاره: دمشق .الفارسی  الشعر من  روائع .(1۹63) محمد. الفراتی،

مقالات    مجموعه (. »نگاهی به ابعاد نور در فرهنگ و ادب ایران«. در:  13۹5گویوشف، نصیب. ) 
،  11ی  ، دوره گردهمایی سراسری انجمن ترویج زبان و ادب فارسی ایران، دانشگاه گیلان 

 . 142۹- 1408صص 



 کرسی پژوهشی حافظ( –شناسی )مرکز حافظ پژوهیحافظی مجله

 188-165 ، صص1، پیاپی 1401بهار و تابستان ، 1ی ، شماره1سال 

 

 

 حافظ  معنوی   نگرش

 

   *قطبی صدیق
 

 چکیده
  مقدس   امر  با  تماس  به  سرشار  اشتیاقی  قرین  که  است  زندگی  به  رویکردی  معنویت،

  خیال   پروازدادن  و   اخلاقی  پرورش  با  و  بیندمی   رازآمیز   امر   از  آبستن   را  جهان.  است
 همچنین،   معنویت،.  بیابد  راهی  راز، بلند  آستان به  وجود،   تنگ  دیوارهای   از   تا  کوشد می

  ظاهرا    هایفعالیت  توانمی   آن،  مددبه   که   است  زندگی  معنای  و  غایت  از  درکی  مستلزم
  و  معنابخش  که  هاییارزش   یپشتوانه   به   و  بخشید وحدت  و  انسجام  را روزمره  پریشان
  به   استناد  با  کوشدمی   نوشتار  این.  آورد   تاب   را  هامرارت   و  هاکاستی  اند،زندگی  اعتبار
  آید برمی  چنین  حافظ  شعر  از.  دهد  ارائه  او  معنوی  نگاه   از  اجمالی  تصویری  حافظ،  سخن
 میخانه   و   مسجد  میان  راهی   گرا؛پوچ   منکری  نه  است،  سخت  و   سفت  دینداری  نه  او  که

 به  پایبندی  تنها  که  معنویتی  کرد؛  تعبیر  او  یویژه  معنویت  به  آن  از  توانمی  که  است  یافته
 عزیمتی   و  است  مادی  جهان  از  فراتر  حقیقتی  به  اذعان  متضمنّ  بلکه  نیست،  اخلاق
 . آن  یتجربه  برای مشتاقانه

   معنوی. نگرش حافظ،  معنویت  مقدس، امر :کلیدی هایواژه 

 

 مقدمه .  1

  تا   زند می  آتش   ،است  رسوم   و  عادات   جنس   از   هرچه   بر  که   حافظ   وجود  راز  به  بردنپی

 را آدمی وجود او. است ناممکن ،بساچه و دشوار ،غایتبه باشد، جهان رندان یسرحلقه

 
 asemans1392@gmail.com ی کارشناسی حقوق دانشگاه شهید بهشتیآموختهدانش *

 1399/ 12/ 27تاریخ پذیرش:                 30/9/1399تاریخ دریافت: 
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 حافظ  یدرباره  گفتنسخن.  است  افسانه  ،اندگفته  هرچه  آن  یدرباره  که  دانستمی  معمایی

  ، آدمیان  با  داشت   تصریح  خود   او  چراکه  باشد؛  ویقینقطع  از  عاری  و  فروتنانه   است  بهتر

  بسته   نظری   چهارچوب   هر  از  و  آید فرونمی  عقبی  و  دنیا  به  سرش  و  کندمی  «صنعت»

  برابر   در  ،است  افسانه  و  فسون  آن  تحقیق  که  معمّایی  همچون  را  خود  او.  گریزدمی

  ی درباره ستایشگرانه شعری ،کدکنی شفیعی. ابدی و زیبا معمایی  ؛است نهاده خوانندگان

 : معناست این  گویای ،خوبیبه که است گفته حافظ
 یروشنک  ـ ـتاری  و  یــ ـآفتاب  و  ری ـــاب  ی ــرهزن  و  یـراه  و  هوشیاری  و  مستی

 

 زنی   هر  و  مرد  ر ــه  ر ــخاط  دارهـــیینآ          تو   و   خویش   جویای   تو   شعر   درون   هرکس 
 

 

 برزنی  و   کوی  و  انجمن  انـ ـمی  حاضر  هاست قرن   که   شگفتا   و   را   تو   کس   نشناخت 
 

 

 

 مأمنی؟   چه  در  کجا،  هیچ  و  اــکج  هردر    !      دور  و  دیر  و  نزدیک  و  همیشه  و  هرگزیا
 

 

 

 پناه   اتمیخانه  یگوشه  و  مسجدی  در
            

 دامنی زهـ ـپاکی  و یــــشراب یودهــــآل 
 

              )شفیعی  کدکنی،  1377:  179(
    

 

داند دل  ی نم   آدمی   که حافظ چنان است    «یزرنگی و گر   یی »آشنارو   ابتهاج،   هوشنگ   تعبیر به 

 ( 20و 19:  1381حافظ، ) «یست؟ چ   یار اخت   یم که ده   ی ه او دهد:»دل به عشو   ی عشوه   کدام   به 

مختلف به    ییاندازهااو از چشم  ؛دارد  دوگانه  تفسیری  ، یهست  از  حافظ  رسدمی  نظر  به

انسان   ی،صوف  ،او را عارف  یکرده است. کسان ینگیآ ،یدهو هر آنچه را د یستهجهان نگر

و   یبالاُلا  ،منکر  ،او را رند  یاند و کساندانسته  ینیو روشنفکر د  یمصلح اجتماع  ،کامل

کسان  در.  گراپوچ جمع  است  نشینیکدهم  مستی  ،یچشم  نظر  در  . ینراست  عارفی  ، یو 

 .است یناگشودن گرهی حافظ،

او  و معلوم نشد          ی هر کسش افسون  دهد یم نازک  دل   یستک  ی افسانه  یلما  که 
 

 )همان: 144( 

  ی شواهد  ،هم  وهست    ینی د  یدو استهزاء عقا  یدانکار و ترد  از  شواهدی  هم  ،او  شعر  در

  یدن و ناشن  چندآواست،  و  چندصدا.  است  چندپاره  حافظ  نگریان. جهینبه د  یبندیپا  از

آواها   یکهر   رنگ  ،او  یاز  م  یرندانه  خصلتباختنِ  به  او   و   پریشانی.  انجامدیشعر 
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که او را به هر جمع و   یزیچ  ؛است  یازامت  یکحافظ،    ی اندیشه  در  درونی  ناسازگاری

شعر او    یازو همچون امت  ینیم او را بب  ییشه. بهتر است تناقض در انددهدیراه م  یانجمن

 است:    درساخته هاتناقض  یهمه با او  انگار ؛یریمبپذ 
 ؟ ای یعنی چهبا همه درساخته این چنین  گوش به فرمان رقیب        ،دست صبا  در  زلف

 

 

 چه؟   یعنی  ایباخته  کج   ه ـــهم  با   عاقبت       مشغول  نقشی  به  تو  مهر  یمهره  از  کس  هر
 

 )همان: 487( 
 

 

  آنچه .  است  آمده  جمع  مولانا  جهان  از  پرتوی  ،هم  و  خیّام  انکار  و  تردید  هم  حافظ،  در
. انجامدمی  مجاورت  و  همنشینی  به  او  شعر  لطف  به  ،است  ناسازگار  ،اندیشه  ساحت  در
وفادار    یزچیچکه به ه  یجهان  ؛نشاندیناهمساز را کنار هم م  یردو تصو  غزل،  یک  در  ،گاه
 : کندیوفا م  هایکه به خوب ی و جهان یستن

 رقم نخواهد ماند   یهست  ی یفهبر صح  وـچ    است   بد  و  نیک  نقش  ز  شکایت   و  شکر جای  چه
 
 

 

 به زر  دــان نوشته  دــزبرج  رواق  نــای  بر
           

 ماند   نخواهد  کرم  اهل  نکویی  زـــج  هـک 
 

 )همان: 251( 
 

 

 حافظ گفته است:  یاندیشه ناهمساز سرشت  بیان در ،کدکنی شفیعی
  تناقض   یک   خود،  وجودی  مرکز  در  بزرگی،  هنرمند  هر  که  ندارم  تردید  هیچ  لحظه،  این  در

  نیز،   هنرمند  کار   شود، منجر  نقیضین  از  یکی ارتفاع  به  روزی   اگر  که تناقضی  دارد؛  ناگزیر
 کشف.  ماند  نخواهد  باقی  برایش  آن،  هایمهارت  جز  چیزی  هنر،  از  دیگر  و  است   تمام
  همان   تناقض،  این  خاستگاه ...است  دشوار   بسیار   گاه،  هنرمندان،  در  هاتناقض  این  مرکز

.  است  شده  نهاده  ودیعت   به  انسان،  ذات  کمون  در  که  است   «آزادی  به  معطوف  یاراده»
  این   هاینمونه  بهترین...نیست   تناقض  این  گاهِگاه  ظهورات  جز  چیزی  هنری،  خلاقیت 
. کندمی  گر جلوه  را  خود  الاهیات،  میدان  در  تناقض  این  که  است   هنگامی  به  ظهورات،

 ایشان  ذهن  الاهیاتی  هایتناقض  تجلی  در  هنرشان  اصلی  میدان  مولوی،  و  حافظ  خیام،
  سوی   دو  از  یکی  رفع  با  اندکوشیده  حافظ  شعر  تفسیر  در  که  هاآن  دلیل،  همین  به  است؛

  از   را  درک   دورترین  ،(خالص  مذهبی  یا  محض  الحادی)  کنند  تفسیر  را  او  شعر  تناقض،
باشد   ینوع تناقض  ینعظمت هنرمندان، هم  ی از عوامل اصل  یکی   یدشا  .اندداشته  او  شعر

 (.  552-550:  1390 ی،کدکن یعی)شف کندیخود را آشکار م یشان،که در وجود ا

 : دیگر جهانی  انکار  بر است شواهدی ،هم ،حافظ شعر در
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 فریبی  زاهد ای یـــک  تا لانـطف چو

                  

 شیرم؟   و  شهد  و  بوستان  بـــسی  هـــب 
 

( 400  :1381 حافظ،)  
 

 

 : یگرد ییاست بر باور او به فردا یشواهد  ،هم

 ید پد شود   ت ـــیقحق  یشگاهپ که فردا

              

مجاز کرد  یشرمنده رهرو  بر   که عمل 
 

 )همان: 205( 
 

 

دادن  دعا و درس قرآن و دل   یمانی،و ا  ینیاست به تعلّق د  یاشارات   ،هم  ،او  شعر  در

 معنا:  یِازل یهابه باده
 ی ا نکات قرآنـــب  یـــحکم  فــ ـیلطا  چوبنده جمع نکرد              جهان کس   حافظان   ز 

 

 )همان: 578( 
 

 

 ارش ـیهش  یافت دور نخواهند    یچ به ه
           

 ازل است   یکه حافظ ما مست باده  ینچن 
 

 )همان: 122( 
 

 

 چون حافظ  یطلبو سلامت  یزیخصبح
        

کردم   قرآن  دولت  از  همه  کردم   هرچه 
 

 )همان: 388( 
 

 

 تا بود وردت دعا و درس قرآن، غم مخور  تار        ی ها شب   خلوت   و   کنج فقر   در   ، حافظا 
 

 ) همان:   326( 
 

 

  از   را  آدمی  که  بنیادبی  چنان  و  است  درهیچهیچ  که  جهان   معناییبی  به  اشاراتی  ،هم
 : کندمی ملول  خویش جان
 شیرینم  جان از ملول نیرنگش، و افسون کرد که   فریاد فرهادکش  این از بنیادبی و است  پیر جهان

( 422)همان:   
 ـب  هزار          است   درهیچهیچ  جهان، جمله   کار  و  جهان   تحقیق  امکرده  نکته  این  نـــم  ارـ

 

( 368 همان:)  
 

 

  ضدونقیض   و  ناهمساز  هایسویه  و  چندصدایی  خصلت  بر  شواهدی  او  شعر  در
 : است بوده آگاه تناقض، این  از او. یافت توانمی

 کنممی صنعت  خلق با چون که  شوخی این بنگر       محفلی در  کشمدردی مجلسی، در حافظم

( 419 همان:)  
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 نشین  صمد  با  وــمش  تـ ـپرسصنم  گفتم
 

 کنند  آن  هم  و  این  هم  عشق، کوی  به  گفتا 
 

 

 کنند  مغان  پیر   مذهب  به  عمل  این  گفت         است  مذهب آیین نه خرقه و شراب گفتم
 

( 269 همان:)  
 

 

 تو  رضای  جهت از  زنممی نقش همه این      اندهم خور در نه  گرچه  می،  جام و زهد  یخرقه
( 478 همان:)  

 

 

 آیدنمی  فرو عُقبی  و  یـ ـدنی  هـــب  رمـــس
               

 ماست  سر  در   که  هافتنه  نـــای  از  اللهتبارک 
 

(97 همان:)  
 

 

 حافظ   تــــاس  یــــمعمّای  اـــم  وجود
              

 فسانه  و  است  ونــــفس  ش ـــتحقیق  که 
 

( 493 همان:)  
 

 

  ؛گرددبازمی  متعالی  امر یا  خدا  از  او  تصوّر  به  ،اضداد  با  لطیف  همنشینی  این  سرّ ،شاید
  حیرت   سبب  که  دارد  ضدونقیض  هایجلوه  ،نیز  خداوند  ،عرفان  اهل  از  بسیاری  باور  در

.  نیست  خداوند   ناهمساز  های نقش  برابر   در  حیرت  به  التزام  جز  ،دینداری  حقیقتِ  و  است
 :گفتمی مولانا
 این   ضد  گه  و  د ــبنمای  ن ـــچنی  هـــگ

             
 دین  کار  د ـنباش  حیرانی  هــــک  زـــج 

 

( 22: 1397 مولوی،)  
 

 

  ،گوییممی  آنچه   و  است  تصوّراتی   پرده،  در  معشوق  آن  از  ما  نصیب  ،نیز  حافظ  نگاه  در
 : ماست  تصوّر حکایت که او،  حقیقت حکایت نه

 کشد نمی  در   رخ  ز  نقاب  چون  معشوق
         

 کنند   چرا  تصور  به  یـحکایت  کس  رــه 
 

( 267:  1381حافظ، )  
 

 فریبم   دهدمی  خوش  ال وصلتــحالی خی
        

 خیالی   این صورت  بازد  نقش  چه  خود  تا  
 

(531)همان:                                   
    

 

 

 از  یکی  بیان  ،تنها  ،آمد  خواهد  ،ادامه  در  ،حافظ  معنوی  نگرش  باب  در  آنچه  رو،ازاین
 اذعان   با  ؛حافظ  معنوی  یسویه  از  قلم  این  صاحب  تصوّر  از  حکایتی  و  اندازهاستچشم

  از   ،نویسنده  و  یافت   توانمی  ،نیز  مخالف  یشواهد   شده،طرح  نکات  اغلب  برای  اینکه  به
  از   درونی  سازگاری  واجد  و  هماهنگ  تصویری  دادندستبه  در  خویش  عجز  به  ،ابتدا
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  دنیا   به  سر  که  آزاد  حافظ  و  است  جهان  معناداردیدن  مستلزمِ  معنویت،.  کندمیاقرار    ،حافظ
 . نیست  ملتزم ،هماره ،نیز تصویر این به آورد؛فرونمی یعقب و

 

 بررسی   و  بحث. 2

 چیست؟   معنویت  .1 .2

  از   را  خود  تلقّی  است  لازم  حافظ،  معنوی  زیست  و  نگاه  هایمؤلفه  به  پرداختن   از  پیش

  و   نظر  ارباب  میان  در  ،نیز  معنویت   اقتضائات  و  معنا   باب  در   گرچه.  کنیم  روشن  معنویت

  شلدریک   فیلیپ  تلقّی  ،نوشتار  این  در  ،همهبااین  خورد؛نمی  چشم  به  وفاقی  محققان،

(Philip Sheldrake  )قرار   مبنا  ،است  حوزه  این  یبرجسته  نظرانصاحب  از  که  را  

 :است  کانونی یمؤلفه  سه واجد معنویت  ،او نظر از. دهیممی

  از   فراتر  معنا  و  هویت   یافتن  برای  اندیشمند  انسان  وجویجست   معنویت،  نخست،

  که   است   آن  از  حاکی  معنویت،  دوم،.  دهدمی  نشان  را  زندگی  به  عملی  صرفا   رویکردی

  و   تر بزرگ  خیر  از  حسی  به   دستیابی  و  خودخواهی   از  فراتررفتن  به  کامل،   انسان  زندگی

  رساندن  ظهور  یمنصه   به  فرایند  با  معنویت   عمیقا ،   و  سرانجام.  دارد  نیاز  دیگران  به  خدمت 

 توانمند  راز،  یآستانه  با   تماس   برای   را   ما  که  است   مرتبط  تخیلّی  قدرت  و  خلاقیت 

  (. 207: 1399 شلدریک،) سازدمی
  زندگی  به  نسبت  یکپارچه  کاملا   رویکردی  با  معنویت  است  معتقد  شلدریک

  به   گرایش  اساس  است،  «مقدس   امر»   یدرباره  کاوش   متضمن  و  دارد  پیوند (  نگریکل)

  اشاره   او  شدنکامیاب  و  هدف  انسان،  هویت  از  درکی  بر  و  دهد می  تشکیل  را  معناداری 

  وجوی جست  و  است  غایی  هایارزش  به  گرایش  بر  ناظر  ،معنویت  او،  دیدگاه  در.  دارد

  بر   در  را   گرایانه عمل  صرفا    جای  به  ، اخلاقی  اصول   بر  مبتنی   زندگی  ی شیوه  ی آگاهانه

 .(54 :همانرک. ) گیردمی

  ، عمیقا   ،معنوی  فرد  ؛است  همراه  اخلاقی  هایارزش  به  التزام  با  معنویت  تلقّی،  این  در

 به  ،جهان  و  زندگی  در  ،معنوی   فرد  سویی،  از.  است  دلبسته  خواهینیک  و  خیر  امر  به

  به   که  ناپایدار  و  مادّی  آیندوروندهای  از  فراتر  چیزی  ؛کندمی  اذعان  برتر  معنایی  وجود
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  یکپارچگی   و  مندیجهت  به  آراسته  را  فردی  تکاپوهای  و  بخشد می  زیستن  ارزش  ،زندگی

  برای   است  خیال   قوای   مدد به  ،خلاقانه  و  پیوسته  تلاشی  مقتضی   معنویت،.  سازدمی

 شدن نزدیک  برای   و  داند می  راز   از   آبستن  را   جهان  معنوی،  انسان .  راز  آن  به   شدننزدیک

 زندگی  معنویت،  ؛واحد  هویّتی  و  است  زندگی  معناداری  احساس  سوم،  و.  کوشدمی  آن  به

  ، تفرقه  از  را  آدمی  و   سازدمی  یگانه   هویّتی  واجد  ،آن  گوناگون  هایجلوه  رغمبه  را   فردی 

 . رساندمی خاطر جمعیت به

  به   او  آیا.  دهم  نشان  حافظ  شعر  در  را  مؤلفهکلان  سه  این  حضور  تا  کوشممی  حال 

  رازآمیز   امر  از   حافظ  تلقّی  کوشد؟ می  آن  به   شدننزدیک  برای   و  است  قائل  رازآمیز   امری

  و   غنا  ی مایه  آنچه   و  زندگی  معنای  به   او  داند؟ می  چه  را  آن  به  تقرّب  راه   و  چیست

  آنگاه  حافظ، ند؟ اکدام  او اخلاقی   هایارزش و  دارد؟ نگاهی چه ،است زندگی  ارجمندی 

  زیستن   برای  ایشیوه  چه  و  بیندمی  چگونه  را  جهان  ،است  معنویت  سپهر  در  که

  هایی ارزش  چه  با   را   خود  هویت   بخشد؟ می  معنا   او  زندگی  و  جهان  به  چیز   چه   گزیند؟ برمی

  چه   ،فراگیر  عشق  و  اخلاقی  خیر  به  نیل  جهت  در  خودخواهی  از  فرارفتن  و  زندیم  گره

 دارد؟  او شعر در وزنی

  همچون   نه   است،   معنویت   افق   در   که   آنگاه   حافظ   که   دهم   نشان   تلقّی،   این   در   کوشم می 

  بیند؛ می   بزرگ   معنایی   فاقد   را   جهان   خیام،   همچون   نه   و   است   سرشار   دینی   یقین   از   مولانا 

 . را   خویش   زندگی   هم   و   بیند می   معنادار   را   جهان   هم   است،   معنویت   افق   در   که   آنگاه   حافظ، 

 
 

 حافظ  معنوی  منش  و  نگاه  هایمؤلفه. 2.2

 سرمدی و  رازآمیز  حقیقتی . 1.2.2

.  نیست  مادّی  ابعاد  به  محدود  ، هستی  و  دارد  وجود  رازناک   و  متعالی   حقیقتی   جهان،  نهادِ   در

.  اندسرشته  ما  خاک  با   را  راز  آن  عشقِ  و  اندکاشته  دل   یمزرعه  در  را   ازلی   ای خاطره  بذر

  را   دل   یپرنده  و  بورزد  عشق  ،پوشیده  حقیقت  و  راز  آن  به  است  قادر  که  است  آدمی  تنها
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 درویشان،   است،  تاریکی  و  ستم  جولانگاه  ،مادّی  جهان  اگرچه .  دهد  پرواز  آن  هوای  در

 : جفا از آکنده جهانی متنِ  در ،راز آن یتجربه  برای فرصتی ؛دندار  ابدی و ازلی مجالی

 زد  عالم همه به آتش و شد داــ ـپی  عشق  زد   دم  یــ ـتجل  ز   ت ـــحسن  و ـــپرت  ازل  در

 زد  آدم  بر و غیرت این از شد ش ـآت عین          نداشت  عشق  ملَک  دید  رخت،  کرد  ایجلوه

 زد اندرخمخم زلف آن یحلقه در دست          داشت  و ــ ـت  زنخدان  چاه  هوس   علوی   جان

  (224: 1381 حافظ،)                       

 ن ما آتش محبت او ــ ـه خرم ـ ـه زد بـ ـک   اد ـ ـن بـ ـاب روش ــآن سح یصاعقه چراغ

  (472همان: )                                  

 نم کچهره پرده برف آنکه از  ی ـا دم  ـخوش   مـ ـار تنـ ـغب  ودـشیجان م یحجاب چهره

 رضوان که مرغ آن چمنم   ی ه ه روض ـ ـروم ب   ست     ی الحان چو من خوش   ی قفس نه سزا ین چن 

(  411  همان: )   

 داشت   پرگار  درگردش  عجب   نقش  همهکاین       م ـکنی  افشان جان نقاش آن کلک  بر تا خیز

( 154 همان:)  

 دوست   خوردازجام جرعه یک درازل من چون هرکه      ر  ـحش   روز   ح  ـصب   به   تا   برنگیرد   ی  ـمست   ز   سر 

( 139  همان: )   

 بود   ت ــ ـالف  نقش  که  عالم  دو  رنگ  نبود

         

انداخت  ان ـزم  این  نه  محبت   طرح  هــ ـزمان   

( 94)همان:   

 پرُصداست  افلاک   گنبد  قصه هفت   زین

        

 تـ ـگرف ر ــ ـمختص سخن  که ببین نظرکوته 

( 162 همان:)  
 

 نیست   فرقه هیچ انحصار  در  که حقیقتی . 2.2.2

  در  ،هرجایی  شاهد  آن  و  دهد   پاسخ  رازورانه  حقیقت  آن  به  تواندمی  ،طریقیبه  ،کس  هر

  پرتوی   خرابات،  و  خانقاه  در   و  کنشت  و  مسجد  در.  نیست  ایطائفه  و  فرقه  هیچ  انحصار

 : نیست  کجاهیچ انحصار  در اما  ؛جاستهمه او. اوست روی از

 هرجایی شاهد آن ننمود سـ ـک   هـ ـب  رخساره      عالم در که  نکته این گفت  شاید که به یارب

( 557: همان)  
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 کنشت  مسجدچهچه  است عشق  یجاخانههمه     مست  چه و   هشیار چه یارند طالب  کسهمه

( 156 همان:)  

 تـ ـنیس   که نیست  بصری بر  درت  خاک  منّت       نیست  که نیست نظری رویت  پرتو  از روشن

 ی ـ ـول  د،ــ ـنظراننصاحب   و ــ ـت  روی  رـــناظ

          

 نیست  که  نیست   سری  هیچ  در    تو   گیسوی  سرّ 

( 150همان: )  

 ببرید   خاصان  همه  زبان  قــ ـعش   رتـــ ـغی

        

 افتاد   عام  دهن  در  ش ــ ـغم سرّ  ا ــ ـکج زــ ـک  

( 183 همان:)  

 تــ ـنیس  رقـ ـف  اتـ ـخراب  و  خانقاه  عشق  در

      

 هست حبیب   روی و ــــپرت هست، که هرجا 

( 140 همان:)  

 است ناشناختنی   که حقیقتی . ۳.2.2

 خود  و  افکنده  نقابی  معشوق،.  شودنمی  راز  محرم  یقین  سرِ  از  کسی.  نیست  کار  در  یقینی

  را   ما  که   ای زمزمه  هر   پیِ   در   و  بود  گشوده  حقیقت،  برابر   در   باید  اما  ؛است  کرده  پنهان   را

  شوق   که  است   حقیقت  و  خدا   غیبت  همین  شاید.  افتاد  راه  به  ،خواندفرامی  دوست   کوی  به

 هر.  ندارد  خبر  معشوق  منزلگاه  از  و  داندنمی  را  الهی اسرار  کسی.  نشاندمی  ما  در  را  وصل

  از  فراتر ،رازآمیز معنای آن و است سرگرم متعال، حقیقت  آن از  تصوّری و نقش به کسی

  راهی   او  آستان  به  عقل،.  است  ناشناختنی  و  نااندیشیدنی  و  «وهم  و  گمان  و  قیاس  و  خیال »

  صوفیان   طامات  نه.  گنجدنمی  ما  یاندیشه  تنگ  یحوصله  در  که   است  فراخ  چنان.  ندارد

  و   پذیرفت  ،است  راز  که  چنان  را،  راز  باید.  نیست  رازگشایی  به  قادر  عقل،  هایلاف  نه  و

 : ستیزندمی هم با و اندکرده خوش دل  او از  ایافسانه به ای طائفه هر. سپرد دل  آن به

 بنه  ذرـ ـع  را   هـ ـهم  ملت  دو  و   هفتاد   جنگ

      

 د ــ ـزدن  هـ ـافسان ره حقیقت  ندیدند چون 

( 255: همان)  

 آیدمی بانگ جرسی که هست  دَرـ ـق  نـ ـای      ت ــکجاس  معشوق منزلگه که ندانست  کس

( 308 همان:)  

 کنند  چرا  ور ـــتص  به   یــ ـحکایت  سـ ـک   هر  دــ ـکشرخ درنمی  ز  ابـــنق  چون  معشوق

( 267 همان:)  

 



 1401بهار و تابستان  ،  1ی  ، شماره 1سال  ،  پژوهی حافظ ی  مجله   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  174

 

 دارد گمانی  ر،ــ ـفک  ب ــ ـحس  بر ی ـکس هر  راز  رمـ ـمح  ن ـیقی  به نشد کس عشق در ره

( 197 همان:)  

 چه؟ یعنی  ایباخته کج  هــ ـهم با ت ــ ـعاقب     مشغول نقشی به تو  مهر یمهُره از کس هر

( 487 همان:)  

 کرد  نتوان خطا  فکر بدین ه ـنکت نــ ـای  حل     ت ـماس دانش یحوصله در نه عشق مشکل

( 209 همان:)  

 وش ــخم  داندنمی  کس  الهی  اسرار  حافظ،

    

 شد؟   چه  را  روزگاران  دور  که  پرسیمی  که  از 

( 241 همان:)  

 معمارا  این  حکمت به  نگشودونگشاید  کسکه     جو  کمتر  دهر  راز  و  گو   می  و  ازمطرب  حدیث 

( 81 همان:)  
 

 تپید  آن طلب در  باید که  رازی. 4.2.2

  هازاری  باشد،  او  به  راهی  آنکه   امید  به  است،  رازورانه  و  ناشناخته   فرازین،  امر   آن  گرچه

  ناشناختنی   گرچه.  تپید  باید  هدایتی  کوکب  طلب   در  مشتاقانه  و  کرد  باید  صدا  را  او.  کرد  باید

 : باخت دل  او به و خواست را او توانمی است،

 رسد  تو   در  مگر   که  صدایی  امّید  به  دل

         

 ردــ ـنک فرهاد  که کوه این در کرد هاناله 

( 210: همان)  

 هدایت   کوکب  ای آی، برون ایگوشه از         مقصود  راه  گشت   گم   سیاهم،  شب   این  در

( 170 همان:)  

 زم  ـبرخی میان ز گردی چو  زانکه ترپیش            یــ ـباران انـ ـبرس ت ـ ـهدای ابر از یارب

( 404)همان:   

 مباش   فروبسته  کار  از  تنگدل  گو   غنچه

        

 م ـ ـنسی اس ـانف  و یابی مدد صبح دم کز 

( 435 همان:)  

 نیست ممکن مدام، وصل   . 5 . 2.2

  کند می  اقتضا  معنا  شاهد  گریزپای  سرشت  و  رسدنمی  او  وصل  به  ،تمامیبه  ،گاههیچ  ،آدمی

 :نکنیم طمع را  مدام وصال  که



 175     ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  نگرش معنوی حافظ/ صدیق قطبی

 

 را   همه  زندمی  شمشیر  به  دارپرده  چو

             

 ماند   نخواهد  حرم  حریم  مقیم  یـــکس 
  

( 251 همان:)  
 

 

 برو   و  درکش   قدح  دو  یک  دور  بزم  در

              

 را   دوام  وصال  دارــ ـم  عـــطم  یـــیعن 
  

( 86 همان:)   
 

 

 است مبارک  ، هم   او غیبت .6.2.2

  شود می  پیدا  ،گاهی.  است  نوسان   در  ،مقدّس  امر  آن  حضور  و  غیبت  میان  در  ،همواره  ،آدمی

  اما   ؛ نهدوامی  خود  تاریکی  در  را   جهان  و  است   غایب  ،گاه  و  آکند می  معنا   از   را  جهان  و

 و  مغتنم  ،نیز  متعالی  امر  آن  غیبت  یتجربه.  است  حضور  لذتِ  ضامن  نیز،  او  غیبت

 :است  داشتنیدوست

 حضور لذت وَدـ ـنب ی،ــ ـغیبت ت ـــنیس تا  م ــ ـکننمی ت ــ ـشکای   تو  غیبت  دست  از

 نور   است   ظلمت   در  و  باشد  وصل  هجر  در         کنی؟می چه  هجران  غم  از  شکایت   حافظ 

( 325: همان)  
 

 است جاری  جهان،  هایرگ در که  رازی .7.2.2

 : مولانا  تعبیربه. گرفت سراغ و دید باید هستی جزءجزء در  را متعالی حقیقت آن پای ردّ

 درآویزی  شاخی  هر  به  بادی،  صورت  در  گهی         را گل دهی جان  بیایی آبی، صورتِ در گهی

( 1006: 1386 مولوی،)  
 

  طبیعت   از   بیرون  جایی   در   نباید   را   مقدس   امر .  است  مقدس  امر   ی جلوه  سراسر   جهان،

  زیبایی،   و  عشق   از  آکنده  نظری   با   باید .  هاستنزدیکی  همین  برین،   خیرِ  آن.  گرفت  سراغ

  کند، می  کامیاب   معنا  شکار  در  را  ما   آنچه .  کرد  جووجست  جهان   ظواهر   همین  در  را   معنا

  جهان، .  است  نگر جان  و  معنابین  چشمی  یافتنِ  بلکه  جهانی،این  هایزیبایی  به   اعتناییبی  نه

 : بچینند گلی او روی از تا نگرندمی جهان باغ به معنا دلدادگان و اوست گاهجلوه

 اد  ـافت  امــج  یآینه   در  چو   تو   روی  عکس
 

 افتاد  خام  طمع   در  می   یدهــ ـخن   از  عارف   
 

 

 

 افتاد   اوهام  یآیینه  در  شـ ـنق  هــ ـهم   نـ ـای        رد ـک  آینه در که  جلوه یک به  تو  روی حسن
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افتاد   جام  در  که  ساقیست   رخ  روغ ـف  ک ـ ـی        ود ـنم که نگارین  نقش و می عکس همه این  
  

( 183: 1381 حافظ،)  
 

 

 اوست  روی  فروغ  کـ ـی  مــ ـعال  دو  ر ــ ـه

             

 هم  زـــنی   انـــ ـپنه  و  داـــ ـپی   ت ــــگفتم 
 

( 431 همان:)  
 

 

 عالم چیست؟   باغ  ایــتماش  ز  دل  رادـــ ـم

          

 چیدن  گل  تو   رخ  از  چشم  مردم  دست   به 
 

( 460 همان:)  
 

 

 نبود   التفات  هرگز  جهان  ارـ ـک   هــ ـب   راــ ـم

           

 آراست  خوشش   چنین  من  نظر  در  وـ ـت  رخ 
  

( 97 همان:)  
 

 ایم دیده  ار ـــی  رخ  ســـ ـعک   هــ ـپیال  در  ما

                

 ما  مدام   شرب  ذتـــ ـل  ز  رـــ ـخببی  ای 
 

 )همان: 90( 
 

 است  لازم محرمیت  او، یتجربه برای  .8.2.2

 آن  با  را  ما  ،یابند  پرورش  اگر   که  برخورداریم  رازآشنا  هایی چشم  و  باطنی  قوای  از  ما

  ی دیده  آن  گشودن  گروِ  در  ،رازناک  حقیقت   با   تماس.  سازندمی  مرتبط  متعالی  حقیقت

 نگر جان  و   معنابین  چشم  که  است  لازم  جهان،  معنوی  ابعاد  به  بردنراه  برای.  است  بینباطن

  به   تواننمی  «بینجهان»  چشمِ  با.  شویم  مندبهره  معنوی  و  دینی   حواس  از  و  کنیم  پیدا

 : برد راه وجود نورانی هایلایه

نگرد  ی نشنو   یپرده رمز  ینز  ،آشنا  یتا 

         

 سروش یغامپ یرم نباشد جاـ ـوش نامح ــگ  

( 355 همان:)  

 باید  بینجان  یدیده  را  و ــت  روی  دنـ ـدی

          

 است؟  من  بینجهان چشم  یمرتبه کجا وین 

( 129 همان:)  

 داز ـان اک ــپ یهـ ـآین از  رــ ـنظ او رخِ رـ ـب        ت ــاس دور جانان رخ از نظرآلوده چشم

 داز ـان پاک  آن بر دیده پس و اول  شو  پاک       گویند  طریقت  زدم کاهل اشک در غسل

( 334 همان:)  

 هلال   چون   دید  توان  پاک   چشم  به  را  او

        

 نیست  پارهماه  آن  یجلوه جای  دهــ ـدی  هر 

( 149 همان:)  
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 است راز آن ی تجربه مانع  مادی، ذیلذا  به محدودشدن .  9.2.2

.  کندمی  محروم   وجود  متعالی  هایسویه  از  را  ما   مادّی،  لذات  و  خوروخواب  در  وری غوطه

 داشت: نخواهد راهی  او کوی به دارد، طبیعت سودای تنها  که کسی

 وی ــش زر و  ابیّـ ـبی  قـــعش ایــ ـکیمی   اـ ـت  بشوی   ره مردان چو  وجود مس از دست 

 شوی  وخورخواببی  که خویشبه رسی آنگه     کرد   دور  خویش  یزمرتبه  وخورتخواب

( 554 همان:)  

 کرد  توانی ر ـ ـنظ اـــت انـــ ـبنش ره ارـــ ـغب  ی ـــ ـول پرده و  ابــ ـنق ندارد یار جمال

 کرد  توانی گذر ت ــــطریق  ویـ ـک   هــ ـب کجا  رون ـــبی   روینمی  ت ـ ـطبیع  سرای  کز  تو 

( 216 همان:)  
 

 است  آدمی  یویژه کار و  زندگی معنای  عشق، .10.2.2

.  کرد  معنا  باید  عشق،  در  را  خود  هویت.  است  عاشقی  آدمی،  مأموریت  و  زندگی  معنای

  را   آن  شایستگی  آدمی  ،تنها  که  امانتی ؛است عشق ،کندمی نزدیک  راز  قلمرو  به  را  ما  آنچه

.  دارد  شیرین  ثمرات   بسیار،  های رنج  رغمبه  که  ایپیشه  ؛ اوست  ازلی  مأموریت  و  یافته

  خلوتگاه  به را  آدمی که  است  عشق.  باشد آغشته ،عشق به که  شودمی راز  آن محرم کسی

 : ماست  یگانگی  و  فضل  ضامن  و  جهان  در  ما  وجود  سرّ  که  است  عشق.  رساندمی  خورشید

 بورز  مهر  مشو،  پست   ای،نه   ذره  از  کمتر

          

 ان ــ ـزنچرخ رسی، خورشید  خلوتگه به تا 

( 455 همان:)  

 بینمنمی  نشان نـ ـای  ر ـشه  خــمشای  در که          دار خود با است، عاشقی خدا اهل نشان

( 426)همان:   

 سرآید  جهان  کار  روزی،  نه  ار  شو   عاشق

        

 تی  ـهس  کارگاه از ود، ـمقص نقش ناخوانده 

( 502 همان:)  

 زد  آدم رـب  و غیرت این از د ـش آتش عین        نداشت   عشقملَک  دید  رخت   کردایجلوه

( 224 همان:)  

 پـری  و  آدمـــیّ  عشقند  هستی  طفیـــل

             

 ببــری  سعــادتــی  تـــا بـنمــا ارادتــی 

(519)همان:                                          
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 قدمی  نه   پیش  عشق  یمرحله  عزم  به

             

 کرد  یـ ـتوان   فرـ ـس   این   ار  ی  ـکن سودها  که 

( 216 همان:)  

 بــاش   قــدم  ثــابت   عــاشقی  در   دلا،

              

 اجـر بـی  کــار دــ ـنبـاش  ره ایـن در کــه 

( 322 همان:)  

 روایت اردهــ ـچ  در ی، ـبخوان رـ ـب ز قرآن         حافظ   سانبه  ورخود  فریاد،به  رسد  عشقت 

( 170 همان:)  

 هنریبی ب ـعی  به  ســ ـک   نخرد  را  بنده  که          مباش  نصیب بی  عشق   از  و   خواجه  بکوش

( 519 همان:)  

 یر ـ ـحق  عطایِ   آن  و  است   قلیل  متاعِ  این  که        جو  دو به  عاشقان  پیش  جهان  دو  هر  نعیم

( 327 همان:)  

 بود  رندی  و  عاشقیّ  من  یپیشه  همیشه

         

 باشم ودــ ـخ  ارـک  مشغول و بکوشم دگر 

( 405 همان:)  

 ساقی   ای   چیست   که  نداند  عشق  فرشته

       

 ریز  آدم  خاک  به  یــ ـگلاب و امــج  بخواه 

( 336 همان:)  

 ایم نـخوانده  دارا  و   سـکندر  یقصه  مــا 

            

 رس ـــمپ  اـ ـوف  و  مهر حکایت   جزبه ما از 

( 340 همان:)  

 آرد ارـ ـشمبی رنج که  برکن دشمنی نهال         آرد   بار  به  دلکام  که  بنشان  دوستی  درخت 

( 199 همان:)  

 دهد   کــی  بـر  دوستــی   درخت  تــا 

                

 م ـ ـکـاشتی ـ  تُخمـی و ـمـ ـرفتی ــاـ ـحالی 

( 437 همان:)  

 است  خودپرستی از فرارفتن گرو   در  رستگاری، .11.2.2

  از   باید   ،ایشیوه  هر  به.  است  «خودپرستی»  و  «خودبینی»  از   رهایی   در  ،رستگاری

. اندپیراسته  نفس  غرور  از  که  کنندمی  تجربه  را  عشق  کسانی  تنها.  کرد  عبور  «خودپرستی»

 : ندامحروم عشق  راز از خودپرستان

 معذوری نیست  قـ ـعش  را و ــ ـت رــــگ          مغروری  شـــ ـخوی   هــ ـب   مــ ـدای  که  ای

( 520 همان:)  



 179     ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  نگرش معنوی حافظ/ صدیق قطبی

 

 ی ــ ـخودپرست درد در ردــ ـبمی خبربی تا       مستی   و  قـ ـعش  رارـ ـاس   مگویید  مدعی  با

( 502 همان:)  

 نقش خود پرستیدن کنم رابـــخ اــت که         زدم آب نقش خود بر آن از پرستیمی به

( 460همان: )  

 ز خودپرستی   بهتر  بینی،  که  ایهــ ـقبل  رـ ـه  وـــش  او   ار ـک   مشغول  ببینی،  بتی  خود  گر

 نشینی  معرفتبی  بینی،  عقل  و  فضل  تا

      

 رستی که  مبین را خود بگویم اتنکته یک 

( 501 همان:)  
 

 بخشد می  زیبابین  نگاه عشق، یتجربه و  خودپرستی از رهیدن. 12.2.2

  پوش عیب   زیبابین،   ی دیده  عشق،   ی مرحله  به  نهادن قدم   و  خودپرستی  و  خودبینی  از   فرارفتن 

  بکوشیم  باید  اما   نیست؛  رخنه   و  خطا  از   خالی  جهان   ما،   انسانی   نگاه   در .  دهد می   عطابخش  و 

  اند بین عیب   رو، آن از   زاهدان، .  کنیم   خطاپوشی   و   کرده   نظر   هستی   به   عشق،   زیبابینِ  ی دیده   با 

  لطف   شویم،   آراسته   زیبابینی   به   چون   و   دهد می   نجاتمان   بدبینی   از   عشق، .  نیستند   عاشق   که 

  که   آنان .  است   ناپایدار   و   گاه گاه   لطفشان   عشق،   از   عاری   زاهدانِ.  ورزیم می   ماندگار   مهر   و   دایم 

 : خروشند می   خطاها   بر   و   کنند می   عیب   بر   نظر   اند، بهره بی   عشق   هنر   از 

 گناه   نقص  نه  ببین،  محبت  رّ ـس  ال ـــکم

            

 عیب کند  به  نظر  افتد،  هنربی  هر که  که 
 

( 259)همان:   

 انداز   ادراک  یهــآیین  در  شـــآهی  دودِ         ندید عیب  جزبه که خودبین زاهد آن یارب
 

 (334 همان:)                              
 

 ورزیدنشهرم به عشق  یشهره  هـک  مـــمن

            

 دیدن  بد  ام بهه دیده نیالودهــــک  مـــمن 
 

( 460 همان:)  

 نرفت  صنع  قلم  بر  ت خطا ـــگف  ا ـم  پیر

           

 باد  خطاپوشش  پاک  نظر  رــب  نــــآفری 
 

( 178 همان:)  
 

 بدمستان  ما  چو  که  نــبی  انـمغ  پیر  نیکی

        

 بود  زیبا  کرمش  چشم  به  کردیم  هرچه 
 

( 275 همان:)  
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 است   دایم   لطفش   که   خراباتم   ر ـــ ـپی   ی بنده 

       

 نیست   وگاه هست   وزاهد،گاه شیخ   لطف   ورنه  

( 148  همان: )   
 

 

 است ابدی  و  ازلی عشق، .1۳.2.2

  ، محبّت  و  عشق .  دارد  ابدی  و  ازلی  تابشی  عشق،  اما  است؛   فانی  و  ناپایدار  جهان،

 به  را   ما  که  ماست  نهاد  در  مقدس  ایوسوسه  ؛اندنهاده  ازلی  ایخاطره  ما  در.  اندجاودانه

. هست هم ابدی ،است ازلی  کههمچنان عشق. خواندفرامی اخلاقی خوبیِ و عشق جانب

  ، روازاین  ؛است  عشق  ماندمی  و  پایدمی  همواره  آنچه  و  گذراست  و  فانی  ،جهان  در  چیزهمه

  یاران،   حقّ  در  نیکی  عشق،  یپاینده  دامان  به  آویختن  زودزوال،  جهان  این  در  کار  بهترین

 : است  کرم  اهل  نکویی و مهر بذر کاشتنِ
 کارافتاده   دل   بر  جهان  دو  کردم  عرضه
        

 دانست   فانی   همه  باقی  تو  عشق  از  جزبه 
 

( 125همان: )  
 

 بود  الفت  نقش  که  عالم  دو  رنگ  نبود
        

 انداخت   زمان  این  نه  محبت  طرح  زمانه 
 

(94همان: )  
 

 نیست  پایان  مرا  معشوق  و  من  ماجرای
      

 انجام   نپذیرد  ندارد  ازــــآغ  هــــهرچ 
 

( 379 همان:)  
 

 ابد   شام  آخر   ا ـــت   ازل   ح ـــصب  دم   از
            

 بود   میثاق  یک   و  عهد یک  بر  ومهر دوستی 
( 278)همان:   

 تر خوش  ندیدم  عشق   سخن   صدای  از
        

 بماند   دوار  گنبد  این  در  هـک  اریـــیادگ 
 

( 250همان: )  
 

 

 عشق   به  شد   زنده  دلش   کهآن  نمیرد  هرگز
     

 ما   دوام  عالم  ی جریده  بر  است   تـــثب 
 

(90 همان:)  
 

 یارا   شمار،  فرصت  یاران،  به جای  نیکی       افسون   و  است   افسانه  مهرگردون،  روزه  ده
 

(83 همان:)  
 

 نچید   گلی  خوبی  ز  و  مهر  نکاشت  کو  هر
      

 ـب  گذارـــره  در   بود  لاله  نگهبان  اد،ــ
 

( 286 همان:)  
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 زر   به  اندنوشته  دــ ـزبرج  رواق  نـــبدی
           

 ماند  نخواهد  کرم   اهل  نکویی  زــج  که 
 

( 251 همان:)  
 

 ن ـــخرم  دارای  ای  دـــ ـباش  تـــثواب
              

 چینیخوشه بر یــکن یـــرحم رـــاگ 
 

( 551همان: )  
 

 

 اوست  آمرزگاری  ی لازمه ما،   گناهکاری .14.2.2

  گناه   آدمی .  یافت نمی   گاهی جلوه   متعال،   راز   آن   لطف   و   رحمت   کردیم، نمی   خطا   و   گناه   اگر 

  در   چیزی  اگر .  است   رحمت  مشمول  و  عزیز   همچنان،   باشد،  عشق   به  آراسته  اگر   اما   کند؛ می 

  عاشق،  گناهکاران   پس  است؛  عشق  تاروپود  از  که  نیست   این  جز   بدانیم،   سرمدی  راز   آن   باب 

  به   تلقّی   این .  اند شده   جهان   راز   محرم   چراکه   اند؛ رحمت   اهل   عشق،   آشنایان .  شوند می   آمرزیده 

  و  داشت   دوست   اش، خطاکاری   عین   در   باید   را   آدمی   انجامد؛ می   دیگری   و   خود   عزیزداشتن 

  تفسیر   کنیم،   تجربه   را   حقیقت   آن   لطفِ  و   حُسن   اگر   آدمیم؛   فرزند   ما .  نیز   را   خود   شمرد،   عزیز 

   شد:   خواهد   خوبی   و   لطف   به   آمیخته   هستی،   و   آدمی   از   ما 

 جهت   صد  گناهم ز  بحر  چند غرق  هر

            

 رحمتم   اهل   ز  شدم  قــعش  ایــآشن   تا 
 

( 382 همان:)  
 

 

 دوش  هـــ ـمیخان  یهــــگوش  از  هاتفی
 

 بنوش  می  ه،ــــگن  دــ ـببخشن  تــگف 
 

 

 خویش   کار   دـــ ـبکن  ی ــــاله  و ــــعف
 

 سروش   برساند  تـــرحم  ی ژدهــــم 
 

 

 ر از جرم ماست ــــدا بیشتــــلطف خ

 

 ه چه دانی خموشــی سربسته ــــنکت 
 

( 357)همان:   

نامه  نترسم که روز حشر   اهــ ـیس  ی از 

        

 کنم  ینامه ط  ینصد از ا،اولطف  یضبا ف 

( 418 همان:)  
 

 اعتبار   نیست  گرش  بنده  خطای  و  سهو

    

 چیست؟  آمرزگار  رحمت  و  عفو  یمعن 
 

( 142 همان:)  
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 گناهکارانند   کرامت  ق ــــمستح   هــــک        برو  ،خداشناسیبهشت ا   ماست  نصیب
 

( 266 همان:)  
 

فردوس طمع   ازل لطف    از  دارم  جنت 

     

 کردم   فراوان  میخانه  دربانی  هـــــگرچ 
 

( 388 همان:)  
 

 عالم   سیاهنامه  گشتم  هـــگرچ  که  ده  می

     

 لایزالی   لطف   از  بود  توان کی  دـــ ـنومی 
 

( 531 همان:)  
 

 ت گناهکاران اس  یچه نه جااگر  بهشت
 

 او  همّتاده که مستظهرم به  ــب  ارـــبی 
 

غ  بیار عالم  سروش  دوشم  که   یب باده 

      

 او  رحمت  فیض   است  عام   که   داد  نوید 
 

( 472 همان:)  
 

 یم که خُلق کر  مبرُ  کرامت  فیض  ز  طمع

    

 ببخشاید  عاشقان  بر   و  دـــ ـببخش  هــگن 
 

( 300 همان:)  
 

 عدو روز جزا   رغمعلی  که  امیدم  هست

     

 دوشم  بر  گنه  بار   ننهد  وش ـــعف  فیض 
 

( 408همان: )  
 

 حافظ   یجنازه  از   مدار  غ ـــدری  دمـــق

          

 بهشت   به   رود است،می گناه   غرق   گرچه   که  

( 157همان: )  
 

 

 

 « بخشندگی»  و « خطاپوشی»:  یاخلاق های شایست .15.2.2

.  بخشندگی  دیگری  و  خطاپوشی  یکی  :است  برجسته  بسیار  حافظ  نزد  ،اخلاقی  ارزش  دو

 دهش: و داد اهلِ  و است  خطاپوش عاشق، ؛دارند عشق در ریشه دو، این

 ببر  گنج  صد  و  بشنو  کنمت  تـنصیح  دو

         

 مپوی  عیب  ره  به  و  درآی  شـعی  در  از 
 

( 553 همان:)  
 

 گناه  نقص  نه   ببین،  تـ ـمحب  سرّ  الــکم

           

 کند   عیب  به  نظر  افتد  هنربی  هرکه  که 
 

( 259 همان:)  
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 انداز   ادراک  یآیینه   در  شـــآهی  دود       ندید   عیب جزبه  که خودبین  زاهد  آن  یارب
 

( 334 همان:)  
 

 بدَمستان   ما  چو  که  بین  مغان  پیرِ  یـنیک

           

 بود   زیبا  کرمش  چشمِ  به  مــکردی  هرچه 
 

( 275 همان:)  
 

 آور  دست  ش خود بهــتوانگرا، دل دروی

          

 ماند  نخواهد  درم  ج ـگن  و  زر  مخزن  که 
 

( 251 همان:)  
 

 

 « آزادیمردم»  و  «ریاکاری »: یاخلاق های ناشایست  .16.2.2

  از   بیش  ،«آزاریمردم»  و  «ریاکاری »  اخلاقی  یرذیله  دو  به  ،خود  معنوی  نگرش  در  حافظ

  ریا،   و  تزویر. کندمی  تاریک  و  مشوّش  را  دل   ناراستی،  و  ریاکاری  ؛است  حسّاس  ،چیز  هر

  به  آتش ریایی، زهد و است بیگانه  نفاق،  و  تزویر با ایمان،  حقیقت. ستانندمی دل از  صفا 

 ، گناه.  است  آزردن   گناه،  یگانه  یا  ترینمهم  ،نیز  دیگران  با  ارتباط   در  و  زندمی  دین  خرمن

 : است  آزاریمردم یا بَرَدمی دل  از صفا  که است دروغ و ریا یا حافظ، تلقّی در

 نخست  صبح   گشت  رویسیه  دروغ  از  که        نَفَست   از  زاید   که خورشید کوش صدق  به

( 105 همان:)  
 

 حافظ  دل   صفای   نبخشد   زرق  و   اقـــنف

         

 کرد  خواهم اختیار  عشق و رندی  طریق 

( 207 همان:)  
 

 برو   و  بینداز  پشمینه   یخرقه  این  حافظ      سوخت  خواهد دین خرمن ریا و زهد آتش
 

( 474 همان:)  
 

 را  قرآن  دگران  چون  مکن  تزویر  دام     ولی   باش   خوش   و   کن رندی   و   خور   می   حافظا 
 

(87 همان:)  
 

 م ـــــنازنین  آن  تـــــــ ـهم  لامــــــغ
        

 کرد   وریارویبی  ر،ـ ـخی  ارـــ ـک هــــک 
 

( 202 همان:)  
 

 کن  خواهی هرچه  و آزار  یـــپ  در مباش
    

 نیست  گناهی  این  از  غیر  ما  شریعت  در  که 
( 153 همان:)  
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 حافظ   کن  ختم   و  میازار  هــنال  به   شــــدل
     

 ست آزاریکم  در  جاوید،  رستگاری  که 
 

( 143 همان:)  
 

 

 گشاست روزنه نیایش،  .17.2.2

 شب، نیم آه و نیاز و راز دعا، و عذر. دارد پررنگ ینقش ،نیایش  حافظ، معنوی زیست در

  عشق   به  آدمی  احتیاج  یکنندهتقویت  و  بیانگر  آنچه  هر  و  قرآن  درس  سحر،  وردِ  و  اشک

  حافظ،  دعای.  دید  معنوی  ایوظیفه  چون  را   دعا   و  کرد  دعا   باید.  است  کارساز   است، 

  هجران   گرچاره  او   برای   دعا.  نه  یا  شود می  شنیده  که   نیست  آن  بندِ  در  ؛نیست  کاسبکارانه

  گدازهای   و  سوز  و  شبانه   نیاز  و  راز  و  سحر  استغفار .  رساندمی  راز  وصلِ  به   را  او  ؛است

  دعای   به  جهان،  باطن  به  راهی  یافتنِ  و  عالَم  جانِ  با  ارتباط  برای  حافظ.  گشاستروزنه  دل،

  :است دلبسته  ،سخت سحر، آه و شب
 بکند   کارهاتو    وزــ ـس  هــ ـک  وزـــبس  دلا 

            
 بلا بکند  صد   عــدف  یــــشبنیم  ازــــنی 

 

( 258 همان:)  
 

 پیوندی دلدار با که  رومی روش و راه بدین     است  مقصود گنج کلید شب، آه و صبح دعای
( 507 همان:)  

 

 بکنیم   دعایی  و  برآریم  تــدس  شبی  ما
     

 بکنیم  جایی  ز  چاره  را  تو  هجران  مــغ 
 

( 445همان: )  
 

 مخور  غم قرآن درس و دعا وردت بود تا      تار   هایشب خلوت و فقر کنج در حافظا،
( 326)همان:   

 سحری  ی گریه و کوش شبینیم عذر به      دـچن تا صبحدم شکرخواب و صبوح می
( 519)همان:   

 حافظ   به  داد  خدا  که  سعادت  گنج  رــــه
          

 بود  سحری  ورد  و  شب  دعای  یمن  از 
 

( 288)همان:   
 حافظ   ای  حاجت  نیست  دگر  ورد  هیچ  به

      
 بس   صبحگاهت  درس   و  شبنیم  دعای 

 

( 339: همان)  
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 رودنمی  کاری  تو  ازـنم  از  وـــچ  دــ ـزاه
          

 من   نیاز  و  سوز  و شبانه  یــــمست  مـــه 
 

( 467همان: )  
 

 بارانی   برسان  هدایت،  ر ــــاب  از  ارب ـــی
           

 برخیزم   میان  ز  گَردی  چو  کهــزان  ترپیش 
 

( 404 همان:)  
 

 ا ـ ـدع  ره  از  دــــطلبمی  الـــ ـوص  حافظ
            

 کن   مستجاب  دلان خسته  دعای  ارب،ـــی 
 

( 463 همان:)  
 

 ـتی  هـــ ـکران  رـــه  از  روان   امکرده  دعا  رــ
            

 ود ـش  کارگر  یکی   ه ـــمیان  کزان   د ـــباش 
 

( 296 همان:)  
 

 تو دعای شب، همهشب  کند،می صدق سر کز      مسوز را خویش  بلبل من، نسیمخوش گل ای
( 478 همان:)  

 

 مکن   مزد  شرط  به  گدایان  وـ ـچ  یــبندگ  تو
         

 داند   پروریبنده  روش  ودــخ  تــدوس  که 
 

( 249 همان:)  
 

 است  صفابخش روشنان، صحبت . 18.2.2

  دل  به  جلابخشی  در  مؤثر  بسیار  هایشیوه  از دلانپاک  با  مصاحبت  حافظ،  معنوی  نگاه  در

  :داندمی  سعادت کیمیای را نیکان با صحبت. هاستکدورت زدودن و
 دارد   غباری  شاهیست   ی هـ ـآیین  هــــک  دل 
      

 راییروشن  م صحبتــطلبمی  داــــخ  از 
 

( 559 همان:)  
 

 بین  دینانپاک  و  پاکان   همت   فایـــص      دوست صحبت  ببُرد حافظ دل  از کدورت
 

( 470 همان:)  
 

 ادت ـــــسع  ایــــ ـکیمی  تـــــبیاموزم
              

 جدایی   جدایی  د،ــــب  تـــ ـصحبهم  ز 
 

( 560 همان:)  
 

 ندانستم   زمان  این  تا  که  درد  و  غـــــدری
      

 رفیق  بود رفیق  سعادت، ای ــــکیمی هــک 
 

( 368 همان:)  
 

 نهاد پاک  و  دلپاکیزه  وــ ـت   و ــــچ  نازنینی 
        

 ننشینی   بد  مردم  با   هـک  است  آن  رــــبهت 
 

( 550 همان:)  
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 کنید   احتراز  س،ـ ـناجن  بـــمصاح  از  که     است پند این صحبت پیر یموعظه  نخست
 

( 315 همان:)  
 

 باد  خوش  روانش  که  من  کشپیمانه  پیر
    

 شکنان پیمان  صحبت  از  کن   پرهیز  گفت 
 

( 455همان: )  
 

 حافظ   وـــمش  انــبیگانگ  تـ ـطاع  مرید 
         

 اش ــبمی  آشنا  دانـ ـرن  ر ــی معاش ـــول 
 

( 345همان: )  
 

 

 نیست  زندگی خوارداشت  مستلزم  معنویت،  .19.2.2

  خوارداشت   مستلزم  ؛ اما نکند  گم  مادّی   لذات  دررا    خود  آدمی  کند می  اقتضا   حافظ،  معنویت

  و   خوشدلی  برای   زندگی  کوتاه  فرصت  اغتنام.  نیست  آن  مواهب  از  روگردانی   و  دنیا

  تماشاگه   را  جهان  کهآن.  است  آن  یلازمه  ،بساچه  و  ندارد  معنویت  با  مغایرتی  بهروزی،

  بود،   متنعّم  شود می او،  معنویت در.  نیست  گردانروی  ،آن چشیدن  و  دیدن   از ،بیندمی  راز

 : داشت دوست را زندگی و زیست شادمانه

 سفر  این  در  اـــام  ام،یــ ـبهشت   آدم  نـــ ـم

                

 مهوشم  جوانان  قــعش  رــ ـاسی   یـــ ـحال 

( 406 همان:)  

 کشیم  دگر جهان  به جان  رخت  که روزی      کشُندمان  حسرت  به  نه  ور  مــ ـکنی  رتــ ـعش

( 443 همان:)  

 بهروزی   و   فیروزیّ   به   دان،   فرصت   عیش مجال       نیست   ایوان فیروزه   این   دل،در ای   خلود   چوامکان 

( 521  همان: )   

 دُریاب  و  ابــــ ـدری   یـــ ـخوشدل  انـــ ـزم

              

 نباشد  گوهر  دفـــ ـص  در  مـــ ـدای  هـــ ـک  

( 233)همان:   

 شد   خواهد  ضمان  که  را  بقا  د ـنق  یهـــ ـمای         ی ـــ ـفکن  رداـــ ـف  به  امروز  عشرت  ار  دل  ای

( 236 همان:)  

 داری  مهلت   مرحله  این  در  هــ ـک   روزی  پنج

        

 نیست   همه  این  زمان  کهزمانی  بیاسایخوش 

( 151 همان:)  
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 کشُت  خواهد  باده  ذوق  را  انــــپشیم  زاهد

        

 پشیمانی  کاوَرَد اریــ ـک نــ ـمک  لاــ ـعاق 

( 541 همان:)  
   

 ها فروبستگی متن  در گشا گره خلاقیت .  20.2.2

  از   او دل   ؛گرفت  سراغ  توانمی  گشا افق و  فعال   گریکنش نوعی  از  ،حافظ  معنوی  نگاه  در

  جهان،  هایفروبستگی  برابر  در  و  بیاورد  خندان  لبی  است  مایل  اما  ؛است  خونین  هاکامیتلخ

  مستلزم   او  معنویتِ .  دراندازد  نو  طرحی  و  برافشاند  گُل  ؛ کند  گشایی گره  ،نسیم  مانند

   :است جهان زیباترکردن در ، رازآمیز امر با خلاقانه مشارکت 

 اش ـ ـبمی گشاگره بهاری، اد ـب  و ـــهمچ و ـ ـت       ان ــ ـجه   کار  ستفروبستگی  گرچه  غنچه چو 

( 345 همان:)  

 دراندازیم نو  طرحی و بشکافیم سقف را فلک      مــ ـاندازی  ر  ـساغ   در  می  و  برافشانیم  گل  تا  بیا

( 442)همان:   

 دهند   کوشش  هــ ـب   هــ ـن  شــ ـوصال  گرچه

               

 وش ــــبک  یــ ـتوان  هــ ـک  دل ای دَرــ ـق هر 

( 357 همان:)  

 جام   همچو   بیاور  خندان  لب  خونین  دل  با

     

 خروش   اندر چوچنگ رسد،آیی زخمی گرت نی  

( 355 همان:)  
 

 گیری نتیجه. ۳

هستی    کانون   در   رازآمیز   امری   حضور   به   امید   است؛   کلان   و   عمده   ی مؤلفه   سه   واجد   معنویت، 

  ساختن فعال   و   کشف   و   خیال   ی قوه   پرورش   رهگذر   از   آن   با   پیوند   و   ارتباط   برای   تلاش   و 

  مدد به   که   زندگی   معنای   و   غایت   از   درکی   همچنین،   ؛ ( بین جان   ی دیده ) خویش    باطنی   قوای 

  آن،   ی پشتوانه   به   و   بخشید   وحدت   و   انسجام   را   روزمره   پریشان   ظاهرا   های فعالیت   توان می   آن 

  تلاشی   و   اخلاقی   های ارزش   به   ژرف   اعتنایی   نیز،   و   آورد؛   تاب   را   ها مرارت   گوهرین   معنای 

 . عشق   و   دیگرگزینی   ساحت   به   خودخواهی،   از   عبور   در   پیگیر، 

  عاری   و  وارنظام  ایاندیشه  گرفتنِسراغ  و  است  چندصدایی  جهانی  حافظ،  جهان  گرچه

  این   از   یک   هر   حضور   بر  بسیار   یشواهد   ،او  شعر   در  است،   دشوار  آن  در  تناقض   از
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  حقیقتی   به  که  ایمرازورزانه  نگاهی  شاهدِ  ،او  شعر  در.  شودمی  یافت  هالفهؤمکلان

 در   آن  با  ،نحویبه  کوشدمی  و  کندمی  اذعان  ،است  تنیده  عالم   تاروپود  در  که  ونشاننامبی

 و  عشق،  به  باختندل   باطن،  یدیده  گشودن  دل،  یتصفیه  طریق  از)  باشد  پیوند  و  تماس

 چشم  به  که  گویدمی  سخن  زندگی  در  بخشوحدت  معنایی  از  حافظ  ،همچنین  ؛(نیایش

  عزیز  ،سخت ،هاستدشواری به آمیخته گرچه و نیست بودنعاشق و عشق جز چیزی او

  اخلاقی   خیر  به  او  ،همچنین  ؛او  کرامت   و  امتیاز  یمایه  و  است   آدمی  ی ویژه  یکار   ؛ است

 و  ستاید می  را خطاپوشی و  بخشندگی و محبت  و است دلبسته آن ماندگاری   و اصالت و

  گرچه   و  دهدمی  تحذیر  ،آزاریمردم  و  ریاکاری  و  ناراستی  نظیر  ،اخلاقی  هایناشایست  از

  ساکنان   اخلاقی،  نیکویی  و  عشق  ،او  چشم  در،  بیندمی  نیستی  و  فنا  معروض  را  چیزهمه

  دین   ضد   گرچه  گانه،سه  هایمؤلفه  این   به   نظر  با   ،حافظ  معنویت   . اندجاودانگی  قلمرویِ

  و   معنا  جویانپی  یهمه  به   که  اقلیمی  ؛گنجدمی  ترفراخ  اقلیمی  در  نیست،  مذهب  و

 . دهدمی راه ،دینبی و دیندار از  اعم رازورزان،
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 عاشورا یواقعه با  حافظ   وندی پ ی چگونگ  ی اکاوو

 

 *یکاف غلامرضا 

 

  ده یچک 
 اعتقاد   و  باور  موضوع  تا  شده   سبب  ران، ی ا  یجامعه   در  ینی د  مظاهر   یهمواره   حضور

  به   علاقه  ان،یم نی ا  در.  باشد  داشته  سزامند  یتیاهم  ،یفرد  و  یاجتماع  مناسبات  در  ینی د

  از   خاص،  یمذهب  ای   نی د  به   آنان  انتساب  یبرا  تلاش   و   برجسته  یهاتیشخص

  با  حافظ  وندیپ  کهچنان  د؛ی آیم  حساب  به  ینی د  جوامع  در  توجه  انی شا  یهادغدغه

 اساس،   نی ا  بر .  است  آن  بارز  یهانمونه   از  یکی   مقاله،  نی ا  موضوع  عنوانبه  عاشورا،

  و   عاشورا  یواقعه   با  حافظ  وندیپ  یچگونگ  دادننشان   هدف  با  حاضر،  یمقاله 

  ی ها اشاره  رینظ   م،یتقس  هفت  در   را  وندیپ  نی ا  جادی ا  ل ی دلا  و   عوامل   ،(ع)نیحسامام 

 ده یرس  بر  معرفت،  ارباب  کلمات  و   حافظ  شارحان  اشارات  ای   یو  شعر  در  زیبرانگگمان

  و   عهیش  مذهب  مظاهر  و  عاشورا  به  عشق  و  یدلدادگ  دهدیم  نشان  هاافتهی .  است

  ن ی ا.  است  بوده  مؤلفه  دو  نی ا  وندیپ  یبرا  هاتلاش   یاصل  عامل  حافظ،  به  یمندعلاقه

 . است  دهیرس سامان به م،یمستق یپژوهمنبع و  محتوا لیتحل روش  به مقاله

 . عاشورا ،ینییآ شعر  حافظ،  ،(ع) نیحسامام :ید یکل یهاواژه 

 

 مقدمه .  1

  از   قبل   صدسالهشت  به  آن  خ یتار  نیکمتر  که  رانی ا  یجامعه  در  نییآ  و  نید  حضور

  و   یاجتماع  مناسبات  در  اعتقاد  و  باور  موضوع  تا  است  شده  سبب  گردد،یبازم  لادیم
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  ا ی   نید  یانگاره  سو،  گری د  از.  باشد  داشته   سزامند  یتیاهم   ،یجمع  و  یفرد  یوندها یپ

  ز، ین  رود؛یم  شمار   به  تی هوّ  یاصل  یهیپا  سه  از  یکی  وطن،  و  زبان  کنار   در  مذهب،

  گر  ید  یهیپا  دو  از  هرگز،  ن،ید  و  نییآ  به  نسبت   یدلدادگ  و  تعشق  ی جنبه  که  میدانیم

  مذهب   در  مثلاً،  که،چنان  باشد؛  ترزانندهیانگ  و  پرشورتر  بسا،چه  و  ستین  کمتر  ت،یهوّ

  است   چنان  تعشق  نیا  زانیم  و  است  گونهنیا  ،(ع)نیحسامام  و  عاشورا  موضوع  عه،یش

 و  ینید  مناسک  و  مظاهر  گر ید  از  ،(ع)نیحسامام  و  عاشورا  حساب  دیآیم  نظر  به  گاه،  که

  ینیگزبه  ز،ین  یادب  ذوق  ی حوزه  در  جامعه،  نیهم.  جداست  ،یمذهب  یها باورداشت

 .است جمله آن از او، شعر  و بیالغلسان به یدلدادگ که  دارد یانینما

  ن یا  یچگونگ  و  ییچرا  در  درنگو    یدلدادگ  از  دوگونه  نیا  یتلاف  محل  نک،یا

  و   عاشورا  با  ،یملّ   تعشق  از  یا نمونه  عنوانبه  حافظ،  وندیپ  لیدلا   یواکاو  یعنی  وند،یپ

  ل ی تشک  را  حاضر  ی مقاله  انیبن  ،یمذهب  تعشق  از  یا نمونه  عنوانبه  ،(ع)نیحسامام

  ی هیپا  بر  مستدل،   و  یمنطق  یبررس  با  که   است   آن  مقاله،  نیا  یاصل  هدف.  دهدیم

 سؤال   و  دهد  نشان  را  آن  در   مؤثر  عوامل  و  مؤلفه  دو  نیا  وند یپ  لیدلا   ،یادبیعلم  نیمواز

  مؤثر   عاشورا   و  حافظ  انی م  وند ی پ  جادیا  در  یعوامل  چه  که  است  ن یا  نجا،یا  در  ما  نیادیبن

 است؟  بوده  چه کار حاصل و اندرفته شیپ کجا  تا راه، نیا در و است بوده

  گفته   سخن  اریبس  شعرش  و  او  یدرباره  که  است  یشاعران   معدود  از  حافظ  اگرچه

  یو   وندی پ  موضوع  دارد،  را   یمعن  نیهم  ز،ین  یو  شناخت  یدانشنامه  نیتدو  و  است  شده

  و   است  نبوده  نظر  ارباب  توجه  و  مداقه  مورد  چندان  وند،ی پ  نیا  علل  یواکاو  و  عاشورا  با

 .دهدیم  دی نو حاضر یمقاله  یبرا را تازه یانداز چشم نکته، نیا

  را   متعدد   ی آثار   حافظ،   سخن   به   م ی مستق   ی مراجعه   بر   علاوه   ق، ی تحق   ن ی ا   دادن سامان   ی برا   ما 

  ی فارس   شعر   در   عاشورا   ی واقعه   بازنمود   به   ن، ی همچن   و   اند ی و   مذهب   با   وند ی پ   در   که 

  سخن   در   که   یی ها قه ی دق   و   حافظ   شارحان   ی ها اشاره .  م ی ا گذرانده   نظر   از   اند، پرداخته 

  ن ی تر مهم   از   اند، داشته   ی ادب ی ذوق   ی ها ش ی گرا   که   ی کسان   ژه ی و به   ، ی مذهب   مهم   ی ها ت ی شخص 
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  به   بحث   کار،   مقدمات   و   دات ی تمه   ی ه ی پا   بر   سرانجام،   تا   بوده   پژوهش   ن ی ا   ی ها ه ی ما دست 

 . است   آمده   فرجام 
 

 بحث . 2

  قرار   توجه  کانون  در  بحث،  یلازمه  و  کار  درآمد  عنوانبه  است   بهتر  نوشتار  ن یا  در  آنچه

. میکنیم  ر یتعب  »تعشق«  به  آن  از  ما  که   است   یدلدادگ  ینهییمو  و   فیظر  موضوع   رد،یگ

  و   کارها  و  حوادث  از  یاریبس  ،یدرون  یا زهیانگ  و  قیسا  عنوانبه   ،یدلدادگ  نیا  گمان،یب

  نشان   قهیدق  نیا  در  درنگ.  است  داده  سامان  را  یادب  و  یهنر  یهانشیآفر  ازجمله،

  البته،   ، ی ا ده ی پد   به   باطن   تعشق   و   خاطر   تعلق   ن ی هم   حاصل   طور عام، به   هنر،   که   دهد ی م 

  دهی پد  بدان   دن ی بخش ی تعال   ا ی  آن   به   دن ی رس  راه   در  را   هنرمند   ی درون   ی زه ی انگ   که  است  ارجمند 

  یدواژه ی کل   دو   محور   بر   که   ما   نظر   مورد   موضوع   گفت   د ی با   که   است   گونه ن ی ا .  آورد ی برم 

.  دارد   تعشق   ن ی هم   نوع   از   ی ان ی بن   قت، ی درحق   است،   استوار   »عاشورا«،   و   »حافظ«  ی عن ی   برجسته، 

  بر  ی دورز ی تأک   ا ی   موضوع   به   زدن دامن   نوشته،   ن ی ا   در   ما   قصد   گفت   د ی با   آغاز،   ن ی هم   در 

  آن  با   ز، ی ن   ی شگان ی اند   یی همسو   بسا چه   ست، ی ن   مؤلفه   دو   ن ی ا   وند ی پ   در   شده مطرح   مباحث 

  وند ی پ   از   ی ادب ی علم   ن ی مواز   با   ی مستدل   و   ی منطق   ی بررس   ما   هدف   بلکه   م؛ ی باش   نداشته   مباحث 

  در   ژه ی و به   ، ی مذهب   و   ی ن ی د   مناسک   و   مظاهر   از   برجسته   ی فرانمود   عنوان به   عاشورا،   با   حافظ 

 . است   ی فارس   زبان   ی گستره   و   ران ی ا   یی ا ی جغراف   ی حوزه 

  عاشورا  و  حافظ  یمؤلفه  دو  وندخوردنیپ  که  دینمایم   چنان  ن،یشیپ  یاشاره  انیبن  بر

 ان یببه   دارد؛  شهیر  تعشق،  ای  یدلدادگ  یانگاره  همان  در  ز،یچ  هر  از  شیب  گر،یکدی  با

 ، یعیش  تعشق  همانا،  ،یک ی  که  است  تعشق  گونه  دو  وند، ی پ  نیا  یسرچشمه  گر،ید

 رو، نیازا  است؛  ی زدنمثال   البته،   که   است (  ع)نیحسامام  و   عاشورا  به  مخصوصاً 

  ر ینظی ب  قطعاً،  ،یعیش  و  یشرع   مناسک  و  مظاهر  انیم  در  که  گفت  توانیم  دغدغه،یب

 خود   به  عه،یش  و  رانیا  میتقو  در  را  روز  ده  کم،  دست  سالانه،  که  یمراسم.  است

  آن   از  کشور،  از   ی اگوشه  چی ه  قاً،یتحق  که   است   ر ینظیب  چنان   آن  یگستره  و  اختصاص

  ی وندیپ  ات،یادب  و  شعر   ژهیوبه  هنرها،   انواع   با   ر،یفراگ  نیی آ  ن یا  ،یوانگه.  ستین  یخال



 1401بهار و تابستان  ،  1ی  ، شماره 1سال  ،  پژوهی حافظ ی  مجله   ـــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــ  192

 

  حافظ   به  یادب  یدلدادگ  و   یمل  تعشّق  گر،ید  ی هیپا.  دارد  حاجتمند  بلکه  ،یناگسستن

 یحضور   ران،یا   مردم  یمذهب   و   یمل   ی هانییآ  از  یاریبس  در  حافظ   که، ینحو به  است؛ 

 اندازه، ن ی ا تا   که   م ی ندار  سراغ   ی فارس   ات یادب   در   گر ی د   ی شاعر  گمان، ی ب .  دارد   بلامنازع 

 یمذهب  باورمندان  خاطر  بر   است  ممکن   آنکه،   حاصل.  باشد   داشته   عام  اقبال   و   یمل   رسوخ

 هم  به   ، یی جا   در   ز، یآم تعشق   ی مؤلفه   دو   ن ی ا   است   خوب   چه  که   بگذرد   ی ادب   مندان ذوق   ا ی 

 نی هم  که  است گونهن ی ا .  آورند  د یپد  را ییتماشا  و پرشور  یلاب ی س   و  لانی س   و  بخورند گره 

 یها سبب   و  ل ی دلا   ها،زه یانگ  ی ه ی پا   بر   و  برد ی م  عمل  و  اقدام  به   راه  نازک،  ی شه ی اند 

. شود ی م   مطرح   ، ی ادب  ی جامعه   در   عاشورا   ی واقعه   با   حافظ  وند ی پ   موضوع   مختلف، 

 : است   ر یز   قرار به   موضوع،  ن ی ا   طرح  ی ها زه یانگ   و  ل ی دلا   ن ی ترمهم 
 

 

   حافظ   یعگ یش  اثبات. 1. 2

  ی ر یپذ لیتأو  آنکه  از  شیب  شند،یاندیم  وندیپ  نیا  به  که  ی کسان  باور  در  رسدیم   نظر  به

 حافظ  بودنعهیش  اثبات  باشد،  داشته  تیاهم  عاشورا  و(  ع)نیحسامام  به  حافظ  اشعار

  اثبات   گرفت،  توانیم  وندیپ  نیا  از  که  یا جهی نت  نیترمهم  گر،ید  انیببه  دارد؛  تیّاهم

  و   است  یچندوجه   یامسأله  حافظ،  مذهب  موضوع  آنکه،  حال   است؛  حافظ  بودنعهیش

  در   دیبا  آنچه  یهمه  از  یاخلاصه.  داد  ارائه  توانی نم  بارهنیدرا  راسخ  و  قاطع  یسخن

  و   یپژوهحافظ  و  حافظ  یدانشنامه  یچهارجلد   یمجموعه  در  م،یبدان  حافظ  مذهب  باب

:  ۱۳۹۷  ،یخرمشاه.  رک)  است  آمده  فراهم  حافظ«  »مذهب  لیذ  آن،  چهارم  جلد  در

 ی رسم  یکلام  مکتب  به  ی »و  که  است  نیا  کتاب  نیا  در  درنگ  حاصل (.  ۲۲۵۶-۲۲۵۹

  ی خردورز   از   ی عناصر   با   او   ی گر ی اشعر   و   است   وابسته   ، ی گر ی اشعر   ی عن ی   سنّت،   اهل 

  فوت، )   ی اشعر   ابوالحسن   ازآنجاکه   ن، ی بنابرا   ؛ ( ۲۲۵۳)همان:    است«  خته ی آم   ی ع ی ش   و   ی اعتزال 

  ازمنظر   د ی با   حافظ،   مذهب   اند، بوده   ی شافع   فروع،   در   اشاعره،   اغلب   ز، ی ن   و (  ق ۳۲4  حدود 

  آنچه   ازجمله   ، ی خ ی تار   شواهد   ان ی بن   بر   البته،   که   است   ی ا نکته   ن ی ا   و   باشد   ی شافع   ، ی فقه 

  در .  است   استوار   ، ( ۱۱۵:  ۱۳8۹  ، ی مستوف .  رک )   آورده   القلوب ه نزه   در   ، ی مستوف   حمدالل 
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  از   تر آسان   ار ی بس   ی کار   حافظ،   عصر   در   ی عگ ی ش   ابراز   که   کرد   اشاره   توان ی م   موضوع،   ن ی هم 

  ی مساو   هرگز،   ابراز،   ن ی ا   و   است (  هفتم   قرن )   ی سعد   عصر   با   سه ی مقا   در   مثلًا،   ش، ی پ   ی ها سده 

  دارند، عه ی ش   مذهب   تنها، نه   حافظ،  معاشران   و  معاصران   اغلب   نکه ی کماا   ست؛ ی ن   نهب   و  قتل  با 

  عنوان به   ، ی کرمان   ی خواجو .  کنند ی م   اقرار   بدان   خود،   ی ها سروده   در   صراحت، به   بلکه، 

  دارد )ع(  معصوم   چهارده   ی مراث   و   ل ی فضا   در   مفصل   ی بند ب ی ترک   حافظ،   ت ی عنا   مورد   شگام ی پ 

 : که   کند ی م   اعتراف   باکانه، ی ب   ، ی ساوج   سلمان (.  ۱۳۳:  ۱۳۶۹  خواجو، .  رک ) 

 مذهبم ینیحس  من  مخالف،  چشم  یکور

 

 راست  راه  نهفتن نتوانم و است  نیا حق راه 

 (  4۲۵: ۱۳۶۷ ،یساوج  سلمان)         
 

  و   متفاوت  ی خی تار  یها اشاره  یبرخ  وجود  با  ،یول  الل نعمتشاه  بودنعهیش  نکهیا  ای

  عدم   ن،یبنابرا  است؛  آنان  اعتراف  و  اقرار  با  همراه  و  دایپ  ،یکرمان  هیفق  نیعمادالد

  ی برخ .  باشد  او  مذهب  بودنمتفاوت  ل یدل  تواندیم  ،یعگیش  به  حافظ  صراحت

 در  که  اندآورده   را  جان  می ب  یبهانه  ای   اندکرده  هیتوج  ه،یتقّ   با  را  کتمان  نیا  پژوهشگران،

  ی ها تاختن  و  هاقتیحق  و  ع یوقا  یبرخ  انیب  در   حافظ  ازقضا،  گفت،  د یبا  بدانان  پاسخ

 : دیگویم که   است  ترشجاع خود، عصرانهم و همراهان  از گونه،اعتراض
 بردند یم  دوش  به  دوشش  کدهیم  یکو  ز

      
 دوش  به  دی کشیم  سجاده  که  شهر   امام 

 

 (۳08: ۱۳۷۵ حافظ،)              
 

 ا ی
 داد   فتوا   و  بود  مست   ید  مدرسه  هیفق

        
 ! است  اوقاف  مال   ز  به   یول  حرام  یم   که 

 

 (  ۱۱۲: همان)                        
 

 

  عمد،به   حافظ،  که  مییبگو  د،ی رس  مذهب  حیصر  انیب  به  کار  که  نکیا  توانینم  پس،

  بالاتر   احوالات،  نیا  یهمه  ،یوانگه.  باشد  داشته  صراحت  که  است  دهی هراس  ای  نخواسته

  نظر   در  هم  را  نکته  نیا  دی با  باز.  است  دهیچش  ز،ین  را  آن  طعم  حافظ  که  ستین  ری تکف  از

  جز به  حافظانه،  و  متقن   یها غزل   برحسب   امامان،  نشان  و   نام  و  عهیش  مظاهر  که  داشت

  چندان  حافظ  غزل   در  ،)عج(   زمانامام  و)ع(  یعل  حضرت  یدرباره  هیبالکنا  مورد  دو

  یی هاتیشخص یحت حافظ، شعر از  هالیتأو  یبرخ که است  یحال در نیا  ندارد؛ یاجلوه
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. رک)  است  آورده  صحنه  به  را(  کربلا  یشهدا  از)  نیقربنی زه  ای  یاحیر  دی زیحرّبن  مانند

 (. ۱۵۱:  الف۱۳۹0  مطلق، یموسو 
 

 حافظ   یعیش  اشعار. 2. 2

  دهی د  یو  مذهب  بر  حی صر  یا اشاره  حافظ،  ی شدهشناخته  اشعار  در  اگر  گمان،یب 

  طرح  از  ما  منظور پس، نبود؛ درازدامن یها جدل  و بحث همه  نیا  به یازی ن گرید شد،یم

  ی حت  یگاه  و  مختلف  یهانسخه  در  که  است  حافظ  به  منسوب  یعیش   اشعار  عنوان،  نیا

  حافظ   وندیپ  لیدلا   نیترمهم  از  یکی  البته،  موضوع،  نیا.  شودیم  دهید  حافظ  کهن  اریبس

  پژوهشگران   یابیقهیدق  با  سپس،  و  آمده  دیپد  آغاز،  در  ها،سروده  نیا  چه،  عاشوراست؛  با

  ح یصر  یهااشاره  با  آگاهانه،  چه،  باشند،  خورده  وندیپ  عاشورا  موضوع  به  مندان، علاقه  و

  امد یپ  ،یهرروبه.  ندیایب  وندی پ  نیا  کار  به  تا  باشند  آمده  د ی پد  یعیش  ینمودها  و  نماد  و

 : داد دست به انیبن نیا  با را شعر پنج متعدد، یها نسخه در وجوجست

 اش ـب  هـال طف ـل تیاـحم در ه ـوستیپ  باش  شاه  باش جهان شاه غلام دل  یا .۱
 

 

 در  بود،  نقش  سنگ  حافظ،  قبر  بر  دور،  چنداننه  یهاسال   در  که  غزل   نیا

  ، (ق۱۲04)   »مجلس«  هشت  مجلد  ۱۱۷  یصفحه  ،(یبمبئ  ،۱۳۲۲)  »قدس«  یهانسخه

  است   آمده  تهران،  دانشگاه  چاپ(،  ق۹0۷)  «یموریت   یرزایمدونی »فر  و(  ده  قرن )  »ملَک«

  یواژگان  و  یمضمون   ی وهواحال   ن،یهمچن  است؛  توجه   انی شا  یشعر   استحکام،   نظر   از  و

  توجه   ی ستهیشا  ی نکته.  است  کینزد  اریبس  وقوع،   مکتب  و  یموریت   یدوره  شعر  به  آن،

 :شودیم دهید فیرد نیهم با غزل  دو ،یراز یش  یبابافغان وانید در نکهیا

باش   صبور  هجران  شب  یتلخ  به  دل   یا

  

 باش  شکور  و بنوش است،  یانواله هم نیا 

 ( ۲۹۶:  ۱۳۶۲  ،یبابافغان)                    
 

  جمال  مفصل  کتاب  در  ،(۱۳8۳  فوت  -پرورسعادت)  ی تهران  یپهلوان   یعلخی شاللتیآ
 نیا  »از:  آورده  نیچن  است،  حافظ  وانید  بر  یجلد ده   یشرح  که  نظر  هر  آفتاب  و  آفتاب

  برد«  یپ  یو  بودنعهیش  به  توانی م  ،یخوببه  شده،  نوشته  هم  خواجه  مزار  بر  که  غزل 
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:  دیگو  ،ییطباطبا  نیمحمدحسعلّامه  ازنقلبه  ن،یهمچن  ؛(۳۲8:  ۶  ج  ،۱۳۹4  پرور،سعادت)

  ثابت   من  بر  رفتم،  که  مزارش  کنار  یول  باشد؛  خواجه  از  غزل   نیا  کردمینم  گمان  »بنده

 شده  اثبات   شانیا  بر  چگونه  که   اندنکرده  اشاره  نکه یا  جز.  است  ی و  از  غزل  نیا  که  شد

  را   ی صفو  ل یاسماعشاه  که  است  همان   غزل،  ن یا  ،یا افسانه  طبق  و(  ۳۲۹:  همان)  «!است

  ن، یبدرالدّ.  رک)  است   بازداشته  حافظ  مزار  کردنخراب  از   ،وانید  به  تفأل  برحسب 

  آمده   ،یشوشتر   عبدالقائمخیش  قول   از  هفتم،  یقبله  و  حافظ  کتاب   در  ز،ین(.  ۱۲:  ۱۳۷۹

 ز، ی العز  سرّه  اللقدس  ان،ی حافظ  دابوالحسنی س  حضرت  عارف،  عالم  ما،  »استاد:  است

  ن، یاربع  کی  سفر،  آن  در  و  اندداشته  مقدس  مشهد  به  سفر  کی  حافظ  جناب  فرمودندیم

  را  غزل   نیا  اعتکاف،  نی اربع  کی   از  بعد  و  اندبوده   مشهد   معتکف  د،یدارالتوح  در

 (.۲۵: ۱۳88  مطلق، یموسو ) سرودند«

 بلا  در  خالت  و  زلف   از   اند افتاده  دل   و  جان   صلا   خود   وصل   به   زد   را   عاشقان   جمالت   تا   . ۲
 

 

 

 کربلا  کشتگان  جز  جهان،  در  دهی ند  کس  کشند یم هجرت دست از عاشقان  جان آنچه
 

 

  به   آن  حیصر  یاشاره  که  است  نیا  منسوب،  غزل   نیا  باب  در  نکته  نینخست

  است   هیصفو  از  شیپ  ییعاشورا  شعر  در  یحی تلو  یهااشاره  هیشب  درواقع،  کربلا،  کشتگان

  مقصود   آن  در   تعشّق  و  یدلدادگ   ی جنبه  الزاماً،   و  دارد  یح یتلمیخی تار  کارکرد  فقط،  که

  شود یم  افتی  گذشته  ییعاشورا  شعر  در  ش،یوبکم  ها،نمونه  نیا  از  نکه،یا  کما  ست؛ین

  بر   علاوه.  شودیم  دهید  حافظ  متعدد   ی هانسخه  در  غزل   ن یا(.  125:  ۱۳8۹  ،یکاف .  رک)

  «یبُسنو  یسود   »محمد  ی نسخه  در  ،یمور یت   ی رزایم دونی فر  و  یقدس   یهانسخه

  ز، ین  و  رازیش  دانشگاه  چاپ  ،(۱۳4۷)  فرزاد«  »مسعود  ینسخه  ه؛یقسطنطن  چاپ  ،(۱۲88)

  ی هانسخه  و  است  بوده(  ازده ی  قرن)  یلاهور  یختم  یاستفاده  مورد  که  یانسخه  در

 .  است آمده «،یار یبخت »پژمان و فرخ«ونیهما نیالد»رکن

   «یالنّب  النعت  ی»ف یدهی قص. ۳
 ! دائما کن ا ی ب دل، یا شوا،یپ و امــام دحــ ـم ی فــ ـمصط ت  ـنع دـ ـبع وز دا،ـ ـخ دیتوح بعد از

 تن   و   جسم   و   جان   آرام   حسن،   و   است   ن ی حس   رم ی م 

      

 ولا  از لاف یزنیم گر مزن، دم شانیا مهریب

 (۶۹۷:  ۱۳۷۹میرزا،)فریدون              
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  ی نسخه  یعنی  ها،نسخه  نیترکهن  از  یکی  در  شده،  سروده  تیب  4۲  در  که  دهی قص  نیا

  است؛   شده  تیرعا  عیترص  حالت  ده،ی قص  اتیاب  یهمه  در.  است  ضبط  رزا،ی مدونیفر

  و   زبان  و  باتیترک  واژگان،  ثیح  از  ،یوانگه  ست؛ین  روا  شک   آن،  استحکام  در  رو،نیازا

  ی مور یت   عهد  شعر  به  تواندیم  کم،دست   آدم«،  یدوده   »چراغ  رینظ  ییهاگونههامیا  ،یحت

  حضرت   وصف  ،یانی پا  تیب  ده  است،  ینب  نعت  اگرچه  شعر،  عنوان  ز،ین  بازگردد؛

 آمدهفراهم رزا،یمدونی فر ینسخه میدانیم  ازآنجاکه. دارد خود  در را)ع( یعلنیرالمومنیام

  کاردان،   و  فاضل  هرچند  متعدد،  افراد  نکه یا  و  است   خود  از   شی پ  ی پراکنده  یها نسخه  از

  ی آثار  ورود  اند،زده  دست  کار   نیا  به   قرا،یبا  نیحسسلطان  فرزند   دون،ی فر  دستور  به

  ی عگیش   اثبات  ده،یقص  نیا   باب  در  یاصل  سخن.  است  محتمل  اریبس  بدان،  شناسه  بدون

  ن یا  در  حافظانه  انیب.  شودیم  افتی  ،یخوببه   آن،  یانیپا   اتیاب  از  که  است  آن  شاعر 

 . ندارد جلوه ن،ی ش یپ غزل  دو یاندازهبه ده،یقص

 من«ی ا یعل و امام  ی»عل یدهی قص. 4

 ار ـاظه  رد  ـک  صنع  ارـآث  ز   هـک   یدرّ ـمق
 

 نهار   و  لـی ل  و  سال   و  مه   و  ر ـمه  و  ر ـسپه  
   

  آمده   ز،ین  یقدس  ینسخه  در  رزا،یمدونی فر  ینسخه  بر  علاوه  ،یتیب4۵  یدهی قص  نیا

 :دارد اشاره هم آن شی سرا خیتار به ،یانی پا  اتیاب در نکه یا توجه جالب ینکته. است
 راز یش  در  که  بد  صدوهفتاد هفت  سال   به

 

 اشعار  نیا   جمع  روز،  کی  به  گشت،  تمام 
 

 

 کن   تولا   حافظا،  نیمنش  دشمنان  به
 

 چهار  و  هشت  ز  جان   به   کن  طلب   شیخو  نجات  
 

 
 

.  است  آمده  آن  در  ن،یشیپ  اشعار  مانند  ز،ین  حافظ  به  تخلص  است،  روشن  کهچنان

  «ی النب  النعت  ی»ف  یدهیقص  از  کمتر  آن  یهنر  رونق  است،  تریاحساس  اگرچه  دهیقص  نیا

 و)ع(  حسنامام  از  است،  متبرک   شانیا  نام  به  دهی قص  نیا  که)ع(  یعلامام  بر  علاوه.  است

  ت یب  در  هم،  چهار   و  هشت  یاشاره  و  است  شده  برده  نام  آن  در  ز،ی ن)ع(  نیحسامام

 . کندیم انی نما را شاعر  مذهب  و شعر یعیش انیبن تخلص،

 خراسان« سلطان»شاه مسدّس. ۵
 الامام   ریخ  یروضه  طواف  در  بودم  دوش

  
 ام  ـالامبنامـام   آن  انــخراس  ان ـسلطاهـش  
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 تمام   نید  بر  بود  ذاتش  شرف  کز  یر یام  آن
 

 عام   و خاص  هر یقبله خراسان، اهل یکعبه  
 

 !لامـالس  خراسان،  سلطانشاه  یا   سلاملکا  :      کلام نیا گوشم به کآمد اش،روضه اندر بودم
 

 ( ۷۳۷:  ۱۳۷۹  میرزا،)فریدن          
  

 آخر،   ماقبل  بند  در  و  است  شده  سروده  تیب  ۶۳  و  گره  ۲۱  در  ع،یترج  مسدّس  نیا
 :دارد را حافظ تخلص

 نیبب  نانی مسک  شاه  یا  ما  حال   بر   کرم  از
   

 ن یجب بر مهرت داغ  دارد که را حافظ خاصه 
 ( ۷۳۷)همان:                              

 

 .  است  شده دهید رزا ی مدونیفر ینسخه در البته و
  ی برا   که   است   آمده  هفتم   ی قبله  کتاب   در  اثر،  نیا  بر  گره،بهگره  صورت به  یشرح

  مطلق،   یموسو.  رک)  است  دی مف  اریبس  شعر،  ییروا  یهااشاره  و  ییمعنا  قیدقا  افتیدر
  ی نسخه   ر ی نظ   کهن، ی منابع   در   که   ی وقت   خاصه   ، ی آثار   ن ی چن   ی ارائه   شک، ی ب   (.۹8:  ۱۳88

  خود   از   ش ی پ   کهن   ی نسخه   پانصد   از   نکه ی ا   ی ادّعا   با   که   ی ا نسخه   باشند؛   آمده   رزا، ی م دون ی فر 
  ت، ی درنها   و   بکشد   درازدامن   ی چالش   به   را   حافظ   مذهب   موضوع   تواند ی م   است،   آمده   فراهم 

  و   برگرداند   حافظ   ع ی تش   سمت   به   را   ورق   ران، ی ا   در   ی ع ی ش   مذهب   ی تعشق   ت یّ هو   به   وند ی پ   با 
  با   را   حافظ   وند ی پ   فرجام،   در   اشعار،   ن ی ا   اغلب   در )ع(،  ن ی حس امام   و )ع(  حسن امام   ادکرد ی 

 . بزند   رقم   عاشورا 

 

   حافظ  وانی د ی هاشرح اشارات. ۳. 2

  »رندان  و  محرم«  »هلال   کربلا«،  »کشتگان  بان«،یغر  »شام  ر ی نظ  ییهااشاره  حضور  شک،یب

  دان یشه»  و  ت«یجنایب  و  جرمیب  ،ینیب  دهیبر  »سرها :  همچون  ییهامصرع  ای   لب«تشنه

.  دیگشایم  عاشورا  با  او  وندیپ  بر  را  راه  حافظ،  اتیغزل  در«  کفناننیخون  همه  نیا  اندکه

 مورد  حافظ  یها غزل   شارحان  گزارش  در  اصطلاحات،  و  واژگان  نیا  آنجاکه  خاصه

  ح یصر  ها،اشاره ن یا مشکوک، یها غزل   در م،یدید کهچنان  ،یوانگه. رندیگیم قرار  توجه

 ی ختم  ، یبُسنو  یسود  شرح  ر ینظ   یی هاشرح  در  کهچنان  ترند؛فراوان  حال،ن یدرع  و

  بازنمود   و  توجه  کانون  در  منسوب،  و  مشکوک  آثار  نی هم  ،ییطباطباعلامه  و  ی لاهور

  افت ی   اصطلاحات  و  هااشاره  ن یا  از  ش،یوبکم  ز،ی ن  مشهور  یها غزل   در  امّا  اند؛گرفته  قرار



 1401بهار و تابستان  ،  1ی  ، شماره 1سال  ،  پژوهی حافظ ی  مجله   ـــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــ  198

 

  ی ها شرح  اشارات  توانیم   اساس،  نیا  بر.  است  نمانده  دور  شارحان،  نگاه  از  که  شودیم

 : داد یجا مشهور« یها »غزل  و مشکوک« یها »غزل  م یتقس دو در را حافظ

  مشکوک  یها غزل شرح . 1. ۳. 2

 ز،ی ن شرح به سبب نیبد و  شده  وارد فراوان ییهانسخه در که مشکوک ی هاغزل  ازجمله

  ی سطرها   در  ما  که  صلا«ست  دل   وصل  به   زد  را  عاشقان  جمالت   »تا  غزل   است،  آمده

 ت  یب وجود با غزل  نیا در. میکرد ادی آن از ن،یشیپ
 کربلا کشتگان   جز جهان، در دهیند کس     کشندیم هجرت دست  از عاشقان جان آنچه

 

  ی سود  کهچنان  است؛  نموده  یرو  حافظ  شعر  گزارشگران  شرح  در  حی صر  یاشارات 

  ن یا  خود،  ی هاشرح  در  پرور،سعادت  ی علخیش  و  یلاهور  یختم  عبدالرحمان  ،یبسنو

  در   ،یطور کلبه  را  آن  یحی تلم  یاشاره  موضوع   و  دانسته  کربلا  ی شهدا  باب  در  را  غزل 

  ؛ ۱0۶:  ۱ج  ،۱۳8۷  ،یلاهور  یختم  ؛ ۱۱۱:  ۱ج   ،۱۳8۱  ،یسود )رک.    اندنگرفته  نظر

  بالا،   تیب  ل یذ  در  ،یلاهور  یختم  شرح   در  کهچنان  ؛(۳۲:  ۱۳8۹  مطلق،  یموسو 

  فراق،   از  اشّد  یکار  چیه  و  اصعب  یدرد  چ یه  که   نیالمحقق  عند  است  »مقرر:  دیگویم

  و   شدّت  در  کربلا،  دشت  مقتولان  و  هجر   غی ت   کشتگان  حالت   پس  نشده؛  موجود

  ،یکاشف  واعظ  ازنقلبه   و(  ۱0۶:  ۱۳8۷  ،یلاهور  ی)ختم  «!است  یکی  ندرت،  و  صعوبت

  ی واقعه  چیه  دم،  نیا  تا  ،یصف   آدم  زمان  از: »کندیم  اضافه  نیچن  ،الشهداء  روضة  صاحب

 (.  ۱0۶: همان) نگذشته« کربلا، یواقعه مثل جگرسوز،  یرباهوش یحادثه و کاهجان

 مشهور  یها غزل شرح . 2. ۳. 2

 و  بان«یغر  »شام  مانند   موثّق،  و  مشهور  اتی غزل  در  هااشاره  یبرخ  وجود  با  آمد،  کهچنان

.  رودــب  عاشورا  یواقعه  سمت  به  شارح  ذهن  که  است  یعیطب  اریبس  لب«،تشنه  »رندان

  ی هاقهیدق  ،یهرو  یعلنیحس  و  فرخونیهما  نیالدرکن  حافظ،  شعر  گزارشگران  انیم  در

  شرح  از  ،یخرابات   حافظ  در  فرخ،ونیهما  ان،یم  نیا  در.  اندافتهیدر  شتریب  را  ییعاشورا

  علاوه   «،...یالساّق   های ا  ای  »الا   غزل   گزارش  در  است؛  کرده  آغاز  را  کار  نیا  غزل،  نینخست

  خون   چه  نشیمشک  جعد  تاب  ز  /دیبگشا  طرّه  زان  صبا  کآخر  یا نافه  یبو  »به  ت یب  بر

  ش یپ  اد،یزابن  ناسور  زخم  تا   و  پرداخته  آن  ییعاشورا  یها اشاره  به  که«  هادل   در  افتاد
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  الا»  اول،  مصرع  باب  در  حافظ،  جناب   به  نسبت  نانه یبخوش  ار یبس  ینگاه  در  است،  رفته

  ، یسود.  رک)  است  دانسته  دیزی  از  را  آن  یسود   که  ،«ناولها  و  کاساً  ادر  ،یالساّق  هایا  ای

  حضرت   به  را  خواننده  ه،ی کنا  با  و  دهیپوش  و  است  حافظ  ی رند   نیا: »دی گویم  ،(1:  ۱۳8۱

)است  داده  ارجاع  نیحسامام   شرح  در  ن،یهمچن  ،یو(!  ۶۷4۱:  ۱۳۵4  فرخ،ونیهما« 

  «یشام  ی نهیآبگ  در  یصاف  یباده  سانبه  /نیب  من  یدهید  آب   و  بانیغر  شام  به  ای»ب  اتیاب

  ان یم  در  ،یسوگوار   نی»ااست:    آورده  بان،یغر  شام  انیب  و  تیب  مبسوط  گزارش  ضمن

 مورد   شب  به  زی ن  یهامیا  ت،یب  نیا  در  خواجه،  و  است  بُردارنام  بان،یغر  شام  به  ان،یعیش

  مرکز   با  و  است   جناس  شهر،  نام  گر،ید  و  شب  یمعن  به  ،یکی  شام،  ز،ین  ؛...دارد  بحث

 شرح  در   ن،یهمچن  ؛(۱8۳۲:  همان)  دارد«  هامی ا  بان،یغر  شام   مناسبت  به  د،ی زی  خلافت

  بر   حکم  پردازم«،  قصه  بانهیغر  ی هاهیمو  به  /آغازم  هیگر  چو  بانیغر  شام  نماز»  تیب

»دیگویم  و  کندیم  حافظ  مذهب   حافظ، خواجه  م،یاگفته  ن یا  از  شی پ  کهچنان: 

  ی فاجعه  به  متعلق  بان،یغر   شام  یواقعه  م،یدانیم  کهیطوربه  و  بوده  مذهبیعیش

  آزادگان،   و  عاشقان  سالار   و  دان ی شه  سرور  گدازجان  شهادت  و  کربلا  دشت  سوزجان

 (. ۲۷۶۹: همان) است« ،(هیعلاللصلوات) نیحسامام  حضرت

  بانیغر  شام  یا  »گفتم  ت یب  شرح  در  ،یهرو  یعلنیحس  آنچه  است،  گونهنیهم

 وندیپ  به  و  آورده  ب«،یغر  نیا  بنالد  چون  کن،  حذر  سحرگاهان  در  /تو  شبرنگ  یطرّه

 (.۷۶: ۱۳8۶ ،یهرو.  رک) است کرده  اشاره  عاشورا و( ع)نیحسامام  با بانیغر شام 

  ی هاغزل   شرح   ی چهیدر  از  عاشورا،  با  حافظ   وند یپ  دارد،  ت یّاهم  میتقس  نیا  در  آنچه

 هاآن  انتساب  در  یکس  و  اندآمده  هانسخه  اغلب  در  که  است  بردارنام  و  مشهور  کاملاً

  ی سابقه   و  صبغه  که   است  یکسان  سخن   ها،گزاره  نکهیا  همو    است  نداشته  روا  یشک

  با   افراد  نیترموثق  و  هاآن  نیترعمده  به  نجا،یا  در  ز،ین  ما .  دارند  یاستهیشا  یادبیعلم

  از   و  متعدد  یها غزل   در  دست،  نیا  از  یوندهایپ  وگرنه  م، یکرد  اشاره  راسخ  یادب  یهیپا

  ن یبد  ییروا  و   یشرع  خاص   یها نظرگاه  با   البته،  و  مندانه ذوق  غالباً،  که  ی ارانیبس  ی سو

  ی کسان   به  توان یم  وران،ذوق   ن یا  ی هانام  انی م  از .  است  نی ا  از   ش یب  اند،پرداخته  موضوع
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  ، نه یّالحس  خصائص  صاحب  ،یشوشتر  جعفرخیش  ،ییطباطبا  نیمحمدحسعلامه:  همچون
  ،(یمؤذن  جعفر)  یدولاب  لیاسماع حاجو    الشهداء  هروض  صاحب  ،یکاشف  واعظ  نیملاحس

 .  کرد  اشاره(  ۱۳8۱) کربلا  در حافظ با کتاب  صاحب

 

 معرفت  ارباب از ثقه ی هانقل.  4. 2

  ن ی د   ی علما   از   که   است   یی ها نقل   زند، ی م   وند ی پ   عاشورا   با   را   حافظ   که   ی عوامل   از   گر ی د   ی ک ی 

  در   همواره،   مهم،   ی ها ت ی شخص   گمان، ی ب .  است   ده ی رس   دست   به   واثق   و   واصل   عارفان   ا ی 

  ان ی بن   غالباً،   که   است   یی ها افسانه   از   سرشار   آنان،   ی زندگ   و   اند بوده   پردازان افسانه   توجه   کانون 

  حافظ   به   ی ش ی ستا   ان ی شا   تعشق   اگرچه   که   است   ی کسان   از   سخن   نجا، ی ا   اما   ندارد؛   ی ق ی حق 

  القدر ل ی جل   عالم   ا ی   که   یی ها ت ی شخص   است؛   همگان   نان ی اطم   و   وثوق   مورد   کلامشان   دارند، 

  یحت   شود، ی م   نقل   نجا ی ا   در   آنچه   ن، ی بنابرا   ت؛ یّ محبوب   و   کرامت   صاحب   ی عرفا   از   ا ی   اند ی ن ی د 

  را   حافظ   و   رد ی بگ   قرار   عام   توجه   مورد   تواند ی م   باشد،   داشته   ا ی رؤ   و   مکاشفه   ان ی بن   اگر 

 اند از: عبارت   ها ت ی شخص   ن ی از ا   ی . برخ بزند   وند ی پ )ع(  ن ی حس امام   و   عاشورا   با   ش، ی ازپ ش ی ب 

 

 اط ی  خ یعلرجبخیش . 1. 4. 2

  حافظ   خ،ی ش  »جناب :  آمده  است،  خ یش  جناب  ی زندگان  شرح  که  محبت  ی ای میک  کتاب  در

  ی محمد)  داد«یم  خبر  برزخ  در  او  عی رف  گاهیجا  از  و  دانستهیم   خدا  یای اول  از  را

 (. ۶۳: ۱۳۹۳  ،یشهریر

  خ یش  جناب  که  ی»نگاه:  است  شده  نقل   ن یچن  فرزام،  و   مدرس  خ،یش  شاگردان  از   ز،ین

  عه یش  عارفان  نیتربزرگ  از  یکی  را  حافظ  یو  بود؛  ی ا ژهیو  نگاه  داشت،  حافظ  به

  ه ی تک  حافظ  یرو  خ،یش  جناب.  ستندین  عهیش  غالباً،  عرفا،   یهیبق  رایز  شناخت؛یم

  در   که  است  یتیروا  ها،نیا   یهمه  از  ترمهم  امّا  ؛(۲8:  ۱۳8۹  مطلق،  ی موسو)  کردند«یم

  از نقلبه  ،(یتهران  یعلنیحس   رزای احمدم  ییکربلا  ییدای ش  شرح)  سوزعالم  رند  کتاب

 :است آمده نفس، صاحب  عارف احمد،ییکربلا شخص



 201 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ غلامرضا کافی /ی عاشوراواکاوی چگونگی پیوند حافظ با واقعه 

 

  را   حافظخواجه  روح  معنا،  عالم  در»:  فرمودند  من  به   یعلرجب خیش  جناب   ،یروز

 شاهʼ  غزل   من»:  گفت   و  کرد  من  به  رو  خواجه.  بود  مضطرب  اریبس  که  کردم  مشاهده

 حضرت  هاشم،یبن  قمر  ر،یمُن  ماه  وصف  در  را  ʻدهنان نیری ش  خسرو  شمشادقدان

 (.  ۱4۵: ۱۳8۳ ،یهوشنگ ) بود« مسرور یلیخ امر نی ا از و «امسروده العباس، اباالفضل

)  ز،ین  رمغانیپ  و  حافظ  در  ت،یروا  نیا است  الف:  ۱۳۹0  مطلق،  یموسو.  رکآمده 

  حضرت   یبرا  که  است  یشعر   از  حافظ  مسرّت   از  سخن  نجا،یا  در  رفت،  که چنان(.  ۱۳4

  نَفْس   نبود،  کار   در  ینقل   گونه نیا  و  اشاره  ن یچن  یحت  اگر .  است  سروده)ع(  ابوالفضل

  شان یا  به  نسبت   که   یتعشق  و  توجه   لیدل  به  حافظ،   یعگیش  بر   ی علرجبخیش  صراحت

 .دی آ حساب به عاشورا با حافظ وند ی پ یبرا  مهم  یالهیوس تواندیم دارد، وجود توده در

 ی مجتهد جعفر اللهتیآ . 2. 4. 2

  در .  اندداده  الل«  یال  »سالک  لقب  او  به  که  رودیم  شمار  به  عارف  یعُلما   از  یکی  یو

  است   سال   نی»چند:  است  آمده  شانیا  از  نقل  به  ،فرزانگان  و  علما  دگاهید  از  حافظ  کتاب

  را  بیالغلسان  ی پا  یجا   آنکه  جز   نبردند،  یا کوچهپسکوچه  از  سلوک،  ری مس  در   را  ما  که

  ی امکاشفه  ان یب  از  پس   البته،  نکته،  نیا(.  4۲:  ۱۳8۹  مطلق،  یموسو!« )میادهی د  آنجا  در

 آمده  انیم  به  حافظ  با  یو  ی قلب  یرابطه  و  یمجتهد اللتیآ  یباطن  سفر  از  زیانگرتیح

  ی برا   حافظ  جنابʼ:  فرمودندیم   یمجتهد  ی»آقا:  است  ثبت  کتاب  همان  در  ز،ی ن  است؛

 نظرگاه   در  نکته  نیا  شک،یب(.  4۳« )همان:  ʻاست  گفته   شعر  نیمعصوم  حضرات   یهمه

  حافظ   اگر  چراکه   باشد؛  عاشورا  و  حافظ  وندیپ  بر  ید یتأک  تواندیم  مردم،  یتوده  یتعشق

  قلم   از  عاشورا  و)ع(  نیحسامام  شودیم  مگر  باشد،  گفته  شعر   مقدس  ذوات  یهمه  یبرا

 باشند؟  افتاده

 ی دُر  نی اءالدیضدی سالل هتیآ  .۳. 4. 2

  در   که  است  بوده  نیاءالدی دضیّساللتیآ  معقول،  علوم   استاد  و  بُردارنام  واعظان  از  یکی

 :است آمده ی طهران  ینیحس نیدمحمدحسی سعلامه اثر  ،مجرد روح کتاب

  از   حافظ  مراد  که  پرسدیم  یو  از  منبر،  از  قبل  ،یجوان   محرم،  یدهه  از  شب   کی

  به  او  و  یکرد  تو   وعده  چراکه  / خیش  یا  مرنج  من  ز  رمغانمیپ  دیمر»  ت یب  در  رمغانیپ
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  که   داد  خواهم  منبر  یبالا  بر  را  »پاسخ:  دیگو یم  یدرّ  جناب  ست؟یچ  «آورد  یجا

  است  ابوالبشر  آدم  مذکور،   ت یب  در  خیش  از  »مراد:  دیگویم  و  باشد«  داشته  عام  یدهیفا

)ع(  نیرالمؤمنیام  حضرت  رمغان، یپ  و  خورد  یول  نخورد،  گندم  از   داد  قول  خدا  به  که

  بعد،   سال  نکهیا  تا  « !نخورد  گندم   نان   هرگز،  و  نخورد  ریس  شکم  هرگز،  که  است 

  خواب   به  بعد،  سال  محرم  یدهه  در  درست   و  رودیم  خدا  رحمت   به  یدرّاللّهت یآ

 گر ید  را  یمعن  آمدم،  عالم  نیا  به  چون  »من:  دیگو یم   و  دیآیم  پرسشگر  جوان  همان

 حضرت  رمغان،یپ  از  مراد  و   است )ع(  میابراه  حضرت  خ،یش  از  مراد  نکهیا  هم  آن  افتم،ی

 (.  4۵۵: ۱۳8۲ ، یطهران ینیحس)  «!است  فرزند ذبح وعده، از مراد  و)ع( دالشهدایس

 قاجار،   عهد  شاعر  ،یراز ی ش  وصال   کهچنان  دارد؛  نیا  از   شی پ  یاسابقه  البته،  نکته،  نیا

 : آورده  یتیب در

 نی ـد  گذارد  پسر  را   در ـپ  که ـآن  حکم  به

 

 ! نیحس  داد  ل،ی خل  از  پسر  خواست   یخدا 

 ( ۶۱8: ۱۳۷8 ،یرازیش وصال)          
  

  طبق   ،(۱0۷  /صافات)   م«یعظ  بذبح  ناهی»فد  یهیآ  از  برداشت   نیا  که  گفت  دیبا  ز،ین

  ، الرضا  اخبار  ونیع  کتاب  در  که  است  آمده  دست  به(  ع)رضاامام  حضرت  از  یر یتفس

  دستور   که  آنگاه  نقل،  نیا  ی هیپا  بر.  است  نقل  ،ییروا  کتب  گرید  و  صدوقخی ش  خصال 

  را   او  و  درگذشتند)ع(  لیاسماع   خون  از  گشت،  نازل)ع(  میابراه  حضرت  بر  فرزند  ذبح

  که   است  روشن (.  ۱۲4:  ۱۲ج  ،۱۳۱۵  ،یمجلس.  رک)  دادند  خبر)ع(  نیحسامام  ذبح  از

  و   حافظ  تواندیم  اندازه،تاچه  ،ییروا  و  یقرآن  ریتفس  یپشتوانه  به  هم  آن  ،یلیتأو  نیچن

 . بزند وندیپ)ع( نیحسامام و عاشورا به را یو سخن

 گمنام  ی افتهیتشر ف. 4. 4. 2

  ی اوارسته  عارف  از  ،افتگانی تشرف  کتاب  اول   دفتر  ازنقلبه  ،رمغانی پ  و  حافظ  کتاب  در

  و   داشته  خاص  احوالات  یول  ؛است  مانده  ناشناس  و  بوده  ناشناس  که  است  رفته  سخن

 حسن (.  ۱8۹الف:  ۱۳۹0مطلق،    ی)رک. موسو  است  دهیرس یم(  عج)زمانامام  خدمت  به

 : دی گویم است، کرده درک  را او محضر  که پور اللفتح
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 هنگام  به  د،یاافتهی  تشرف   حضرت،  محضر  به  محرم  ماه  در  که  شما  دمیپرس  او  از

  »اشعار :  فرمود  کنند؟یم  استقبال  شتریب  اشعار،  نیکدام  از  مقدس،  وجود  آن  ،یعزادار

  « !حافظ  و فرزدق محتشم، »اشعار: فرمود اشعار؟« گرید  »از: دمیپرس باز . «یکمپان  مرحوم

  « !است   خالص  یاعهیش  او.  حافظ  ،ی»آر:  داد  جواب  »حافظ؟«:  دمیپرس  تعجب   با

 ( ۲۱: الف۱۳۹0 مطلق، یموسو )

 گر ید ی هااشاره .5.4.2

:  است  شده  نقل  نیچن  یرازی ش  نجابتاللتیآ  از  ،حافظ  وانید  در  قنبر  یخواجه  کتاب  در

  که   اندداشته  تام  ریتفس  یدوره  ک ی  و  کامل  فقه  یدوره   کی   حافظ  است   معتقد  ی»و

  خودش   از  است،  فرموده  سخن  چه  هر  ،یعنی  ب،یغ  لسان   نکهیا  و  است  نشده  چاپ

 هشتاد،یصد  خواجه،  کلمات  در.  شدیم  الهام  محترمش  قلب  به  اجل  مبدأ  از  ست؛ین

 (.۲۱0:  ب۱۳۹0 مطلق،  یموسو) هستند« نیرالمؤمنی آقاام د،یفرمایم استعمال که  یساق

  که   است  نقل  ینجف  یموسو اللّهتیآ  از  ،رمغانیپ  و  حافظ  کتاب  در  ن،یهمچن

  آن،  غزل   هر  در  ت یب  کی   حداقل   ا ی  حافظ   ی هاغزل   تمام   که  معتقدم  »من:  فرمودند

 (. ۲0: فال ۱۳۹0 مطلق، ی موسو!« )کربلاست یهیقض و( ع)نیحسامام درخصوص

  باب   در   معرفت  ارباب  و  ن ید  یعلما  اقوال  از  که  ستین  یزی چ  یهمه  نیا  شک،یب

  ی کسان   سخن   در  ها، گفته  گونه نیا  از.  است  شده  نقل   کربلا  و  عاشورا   با   خواجه  وندیپ

  ؛یقاض  یدعل یساللتیآ  ؛ی کاشان   ضی ف  ملامحسن  ؛یسبزوار  یملاهادحاج:  همچون

.  رک)  شودیم  افتی  ،... و  یی چلو  مرشدحاج  واصل،  عارف   ؛یمرند   ی رزاعلی ماللّهتیآ

 (.۱۳8۹  مطلق، یموسو 

 

 ی ری پذلیتأو  . 5.2

  بسا،چه  و  است  یخوب  شعر  هر  یژگیو  که  حافظ،  شعر  یژگیو  تنها،نه  ،یریپذ لیتأو

  ن یا  یدو  هر  از  بسایا  مکان؛  نه   و  شناسدیم  زمان  نه  ل،یّ تخ  ساحت.  است  شعر  ی ژگیو

  درازدامن   و  فراخ  یساحت  ،یر یپذ لیتأو  ما،  خاص  موضوع  در  اما  باشد؛  رفته  فرا  عناصر

  ساحت    دهند،یم  وندیپ  عاشورا   با  را  حافظ  که   هامؤلفه  ی همه  انیم  در  و  دارد
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 در  هم،  اول   سخن.  دارد  تر گسترده  یکاربرد  و  ترپررنگ  ینقش  همه،  از  ،یریپذ لیتأو

  ی عرصه  تلاشگران    از  یکی   نکهیکماا  ست؛ ین  ر یپذ لیتأو  حافظ،   فقط  که  است  آن  نجا،یا

  و   نشانهی ب  یلیتأو  در  ،رمغانیپ  و  حافظ  کتاب  در  ع،یّتش  مذهب  و  عاشورا  با  حافظ  وندیپ

 ت  یب یدرباره نه،یقریب

 است  نامکرر شنومیم که زبان هر کز  عجب نیا  و  عشق غم  ست ین شیب قصه کی
 

  هرگز  که )ع(  اللآل   غم  و   است)ع(  نیحسامام  غم  ت،ی ب  ن یا  از   »منظور :  است  گفته

)شودینم  یتکرار   ۷۶۵)  نیصا  نیالدرکن  از  بعد،  و(  ۵4:  الف۱۳۹0  مطلق،  یموسو« 

  شنفت   و  گفت   همه  رومیم   که  جا  »هر   کهاست    آورده  مثل  شاهد    حافظ،معاصر    ،وفات(

  هرساله،   عاشورا،  که  البته)همان(.    «!شودینم  مکرر  دوست   ذکر  که  رایز  /توست

 و  شودینم  یتکرار  دوست،  ذکر  که  البته  ز،ینو    شودیم  تکرار  پرشور،  و  وکاستکمیب

  منظورشان   ن،یصا  رکن  و  حافظ  نکهیا  بر  است  لیدل  نیا  ایآ  امّا  است؛  خوش  همواره،

  افت یدر  مقام  نیا  در  ما  آنچه  الزاماً،  است؟  بوده  عاشورا  و)ع(  نیحسامام  حضرت

.  است  بوده  شاعر  خاطر  در  که  ستین  یآن  شود،  لیتأو  بدان  که  میدار  خوش  ای  میکنیم

 ز، ین  یبرخ  دارد،  یخی تار  سند  و  است  روشن  هاغزل   از  یبرخ  نزول   شأن  اصلاً،  ،یوانگه

  بود؛  نخواهد  کار   یچاره  ز،ی ن  ما  ناصواب  دستبرد  و  دارند  خود  با  حی صر  یهااشاره

  سوگند   و  شاهم  غلام  یعن ی  /برابرم  ل یحما  نهاد  سحر   جوزا»  یوارهدهی قص  در  کهچنان

 : دی گویم که  است یتیب ،(۲۳۷: ۱۳۷۱)حافظ:  خورم؟«یم

 من   حرز  است  یغاز  مظفر  بن  منصور

 

 مظّفرم   اعدا  بر  نام،  هــ ـخجست  ن ــــیا  وز 
 

 )همان(                                 
 

 :است آمده یکتاب در کهچنان اند؛شده بدل  اتیاب یبرخ کار، بر هی بخ یدستبرد با بعد،

 من  جان  حرز   یعل  و  است   دـمحم  نام 

  

 مظفرّم  اعدا  بر  ک،ی ن  امــن  دو  نـــیا  وز 
 

 ( ۵۳: ب۱۳۹0 مطلق،  یموسو)           
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  ن ی ا   که   ی کسان   ، راز ی ش   ی خواجه   وان ی د   در   قنبر   ی خواجه   کتاب،   ن ی هم   در   نکه، ی ا   جالب 

  عالم   ملک   مظّفر، بن یی ح ی   / کامل   خسرو   ن، ی د   نصرت   جهان،   ی دارا »   غزل   ازجمله،   و   ها غزل 

 (. ۱۵۱:  همان )   ! اند شده   خوانده   نگر ی اند،سطح دانسته   ن ی سلاط   بر   حافظ   ی حه ی مد   را   عادل«

  ی حت   ا ی   ی علم   منطق   که   باشد   قرار   اگر   پس   است؛   دامن فراخ   ، ی ر ی پذ ل ی تأو   که   شد   گفته 

  دروازه،   ن ی بد   تواند ی م   ی ز ی چ   هر   نباشد،   کار   به   لات ی تأو   در   ی شعار   سلامت   ی ذوق   منطق 

  ز، ی ن   ، ی عقل   و   ی ذوق   ی ها نه ی قر   با   ، ی خاص   ی مند ملاک   د ی با   ناً، ی ق ی .  شود   وارد   صحرا   ن ی بد   بلکه 

  استوار  کار،   ج ی نتا   و   ها افت ی در   تا   رد، ی گ   قرار   ها ل ی تأو   ی ه ی پا   ، ی خ ی تار   ملاحظات   نظرداشت   با 

  مهم   اصل   ن ی هم   به   ی توجه ی ب .  است   کار   قسمت   ن ی دشوارتر   البته،   ن، ی ا .  باشد   اعتماد   قابل   و 

  ارائه   حافظ   اشعار   بر   گوناگون   ی ها ل ی تأو   تا   شود ی م   سبب   عالمانه،   ی مدار ذوق   و   ی مند نشانه 

 :  برد   ی پ   رو   ش ی پ   لغزشگاه   به   توان ی م   ت، ی ب   ک ی   از   ل ی تأو   دوگونه   ی سه ی مقا   با   نک، ی ا .  شود 

 مطلع    با حافظ غزل  در

 باشد   نیحز  که  خاطر  زدیانگ  تر  شعر  یک

 

 باشد   نیهم  و  میگفت  ،یمعن  نیاز  نکته   کی 
 

 ( ۱۶۶: ۱۳۷۱)حافظ،                     
 

 : میخوان یم برجسته یتیب

 بود  نیا  یازل  حکم  گل،  و  گلاب  کار  در

 

 باشد   نینشپرده  نیو  ،یبازار   شاهد  کآن 
 

 

 :  اول  لیتأو

 است (  هی عل الل صلوات )  ی مجتب   حسن امام   حضرت   گلاب،   از   خواجه   مقصود   ت، یب   ن ی ا   در 

 !است ( ه ی علالل صلوات )   ن یحس امام   حضرت  گل،   از  مقصود   و 

 چراکه  است؟   کرده   ه ی تشب   گلاب   به   را(  هی عل الل صلوات )   ی مجتب   حسن امام   چرا   حال 

 حضرت  که   شد   اشاره   یمتعدد   اتی روا  در   و  باشدی م   گل   یعصاره   درواقع،  گلاب، 

 او.  اند داشته (  وآله ه ی عل   الل صل )   خدا   رسول   به   ی اد ی ز   شباهات   ، (ه ی علالل صلوات )   حسن امام 

( ه ی علالل صلوات )   ن یرالمومنیام   حضرت   از .  است   امبر ی پ   قلب   یوه ی م  او   و  است   اکبر  سبط

 از   بود  تر ه یشب   رسالت   حضرت   به   نه،ی س  به  تا  سر  از(  ع )حسن امام   جناب   که  شده  ت یروا 

( حسن امام )   کودک   نی »ا :  فرمودند   که  شده  نقل(  ص )  رسول   حضرت  از .  مردم   ر یسا 

 از  حافظ   منظور   پس، .  است   بزرگوار   و  د یّس  من،  پسر   نی ا   همانا،  و   است   من   یحانه ی ر 
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 چرا  امّا   و!  است   امبریپ   وجود  گل   یعصاره   او   که  است )ع(  حسن امام   گلاب، 

 مکرم  رسول  یعن ی   حضرت،   خود   که   است   نی ا   علتش  کرد؟  ه یشب   گل   به   را (  ع) نی حس امام 

 هی تشب   گل  به   را   او   حافظ   علّت   نی هم   به.  ن« ی حس  من   انا  و   ی من   نی »حس :  فرمودند   اسلام، 

 ؛ !است   نی ا   از   هم   گل   آن   و   اوست   از   گل   ن ی ا .  است   غمبری پ  خود   ن ی حس   چراکه   ؛ !کرد 

 مبارکش  سر .  بشود   یبازار   شاهد   د ی با  نی حس امام   که  بود  نی ا   ری تقد   ازل،   روز   از   ، ی عن ی 

 بالعکس،  و   باشد   محفوظ(  ص ) اللرسول   جدّش   ن ید   تا   بگردد   منزل   به   منزل   چهل 

 تا... و  بماند  تنها  بخورد،  خون  کند،   صلح  بماند،  منزل  در  باشد،  ن ی نشپرده  د ی با  او  برادرش، 

 که   است   ن ی ا  شود،   اضافه  د ی با   که   ی انکته .  شود   محافظت )ص(  اللرسول   جدش،   ن ی د 

 گلاب  چون  امّا  است؛  گردش   در  خانه، به خانه  و   دست به دست  هم  گلاب  گل،  همان  همراه 

 هم، )ع(  حسن امام   پس   ست؛ ی ن  گلاب   دن ی د  به   قادر  ی چشم  هر   است،   ن ی نش پرده   گل  در 

 گردش  و  شهادت  در .  بود   همراه  حوادث  تمام   ی لحظه لحظه   در  کربلا،   در   برادرش  همراه

 یموسو ! ) سوخت ی م  گل   جمال  یپرده   در   ن، ی نشپرده   گلاب  آن  شهرها،   در  مقدس   سر 

 (۶0:  الف۱۳۹0  مطلق، 

 :دوم لیتأو

  حافظ،   شعر   ی ر ی پذ ل ی تأو   باب   در   ، کلمات   ز ی رستخ   کتاب   در   ، ی کدکن   ی ع ی شف   محمدرضا 

  او   حافظ،   دامن فراخ   ی ر ی پذ ل ی تأو   ن ی هم   که   ورزد ی م   د ی تأک   البته،   کند؛ ی م   اشاره   ت ی ب   ن ی هم   به 

  ندارد؛   مابازا   و   مصداق   جهان،   ات ی ادب   در   ی و   که   است   گونه ن ی ا   و   است   کرده   ر ی نظ ی ب   را 

:  ند ی گو ی م   ت ی ب   ل ی تأو   در   او .  ندارد   حافظ   ی ول   دارد؛   مولانا   ی حت   دارد،   ی سعد   دارد،   ی فردوس 

  نجا، ی ا   در   گل،   از   منظور   که   کرد ی م   ر ی تعب   و   خواند ی م   را   ت ی ب   ن ی ا   ما،   ی روستا   خوان نوحه » 

  ی کشف   البته،   ن ی ا   و .  است   نب ی ز   حضرت   ، ( است   ن ی نش پرده   که )   گلاب   و   است   ن ی حس امام 

 (. ۱8۱:  ۱۳۹۵  ، ی کدکن   ی ع ی شف « ) د ی نما ی م   ی رو   ر، ی پ   خوان نوحه   آن   ذهن   در   که   است   ی هنر 

  با   تا   است   کرده   تلاش   اندک،   ی ا ه ی زاو   داکردن ی پ   ضمن   اول،   ل ی تأو   در   که   است   روشن 

  باب  در   نه   ل، ی تأو   ن ی ا   در .  کند   منطبق   خود   ی خواسته   با   را   موضوع   تمام،   ت یّقهر 

  ثی حد   ی پا   اگرچه   ست؛ ی ن   رفته ی پذ   شان ی ا   حجّت   ، )ع( ن ی حس امام   باب   در   نه   و )ع(  حسن امام 

  ل، ی تأو   ان ی بن   بر   ی ها برداشت   نکه ی ا   ت ی نها .  باشد   ان ی م   در )ع(  ن ی رالمومن ی ام   د ی تأک   ا ی   ی نبو 
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  ز، ی ن   کشف   ن ی ا   و   شد   اشاره   بدان   ز، ی ن   دوم   ل ی تأو   در   که چنان   باشد؛   ی هنر   ی کشف   تواند ی م 

  در   حافظ   بلامنازع   ت یّ قابل   و   ل ی تأو   ی وه ی ش   ن ی هم   امّا   ندارد؛   ی کلام   و   ی منطق   ت یّحج 

  متعدد،   ی اشعار   در   عاشورا،   با   حافظ   مندانه، ذوق   تاً، ی نها   تا،   است   شده   سبب   ، ی ر ی پذ ل ی تأو 

 . بخورد   وند ی پ 

 
 

 ز یبرانگ گمان یها اشاره. 6.2

  ی ها اشاره  زند،یم  وندیپ  عاشورا   با  را  حافظ  که  ییهاقهیدق  و  ملاحظات  از  گرید  یکی

   غزل   در که آنگاه. است  اتی غزل  یبرخ در زیبرانگگمان

 ت یشکا  با  است   ی شکر  نوازم،دل   ار ی  زان
 

 ت یحکا  ن یا  بشنو  یعشق  دانهــنکت  گر 
   

  : میخوانیم

 ـلتشنه  رندان  کس   دـــدهینم   یـــآب  را  بـ
 

 ت یولا   نی ا  از  رفتند  شناسانیول  ییگو 
 

 :ای

 کآنجا   چ یمپ   دل  ی ا  کمندش  چون   زلف  در
 

 ت یجنایب  و  جرمیب  ینیب  دهیبر  سرها   
 

  ده یکش)ع(  نیحسامام  ی ماجرا  و  کربلا  یواقعه  عاشورا،  سمت  به   ذهن  ناخواه،خواه

  ن یحسامام  یسو  از  هم  آن  ت؟یشکا  چرا  که  است  یباق  سؤال   یبس  یجا  گرچه  شود؛یم

  ا ی   است؟  یا غهیص  چه  گرید  تیعنایب  مخدوم  آنکه  ای  دارد   قرار  رضا  مقام  در  که)ع(  

 ات  یاب است  گونهنیا از  هم منت؟ و بود مزدیب چگونه

 ازمـآغ  هـی گر  وـچ  انـبیغر  ام ـــش  ازـنم
 

 ردازم  ـپ  هـقص  هــان ـبیغر  ی هاهـیمو  هــــب 
 

 ( ۲۱۵: ۱۳۷۱)حافظ،                           
 

 

 ن یبب  من  یدهی د  آب  و  بانیغر  شام  به  ایب

 

 ی شام  ینهیآبگ  در  ،یـــصاف  یباده  سانبه 
 

 ( ۲8۵)همان:                                   
 

 

 انـدهننی ری ش  خسرو  ادقدان،ـشمش  اهـش

 

 شکنان صف  همه  قلب  شکند  مژگان  به  که 
  

 ( ۲۵۳)همان:                                  
 

 ج
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  ست، ین  بیع  تنها،نه  آن،  ی حی تلو  برداشت  و  د یآیم  لیتأو  کار  به  ات یاب  نیا  گمان،یب

  افراط   راه  مشعوف،  دوستان  ز،ین  راه  نیهم  در  امّا  هست؛  هم  هنرمندانه  یا گونهبه  که

 و   زی برانگگمان  یهااشاره  یهیپا  بر  دو،  هر  مشکوک،  و  مشهور  اشعار  در  و  اندمودهیپ

  ی اتیاب  که  اندرفته  شی پ  آنجا  تا  و  اندزده  ماجرا  وندیپ  به  دست  ز،ی ناچ  یهااشاره  گاه،  یحت

 : اندافتهی  حافظ وانید در ز،ی ن نیقربنی زه و حرّ با وند یپ در

 )س(: هیرق حضرت -

 ر ـس  رودیم  ود ـخ  گر  ه ـک  عزمم  آن  رـب
 

 !امشب  ردارم ـب  قـطب  از  وشـسرپ  که 
 

 

 : حر و نیقربنیزه  وستنیپ -

 باد   یخوب  و  ریخ  به  نینسر  و  گل  دنیرس
 

 !آورد صفا  سمن آمد، خوش و شاد بنفشه 
 

  مطلق،   یموسو.  رک)  است  گوناگون  یهاغزل   از  تیب  چند  حرّ  سهم  ان،یم  نیا  در  و

 (.۱۵۷:  الف۱۳۹0

 ت  یب زین و

   دارم   نـیریش   و  ک ـابـچ  یـبتسالهاردهــچ
   

 !  چاردهش  مه  است گوش بهحلقه جان،به که 
 

 

:  فرمودندیم  یدولاب  لی رزامحمداسماعی محاجمرحوم  مقام،  ی عال  موحد  و  بالل   »عارف 

ʼمقتل   در.  است  سروده(  هی علاللصلوات)قاسم  حضرت  یبرا  را  تیب  نیا  حافظ  

 مطلق،   یموسو )  «ʻ!داشت  سال  چهارده  قاسم  حضرت   که  است  آمده  مخنف،یاب

  از   ینقل  است  شده  ریناگز  کار،  وند ی پ  یبرا   ،نگارنده  که  است   روشن(.  ۱۳۵:  الف۱۳۹0

  از   درست  اشهیتوج  تا  اوردیب)ع(  الحسنبنقاسم  یسالگچهارده  بر  یمبن  ابومخنف،  مقتل

 چیه  در  هرگز،  شعر،  به  ی کیمکان  نگاه  گونه نیا  که  ستین  تکرار  به  لازم!!  دیدرآ  آب

 .شودینم افتی ها، آن نیترناتوان  یحت ،یشاعر

 
 

 ابجد حساب  ی هانیجورچ  . 7.2

  افتن ی   کربلا،   و   عاشورا   موضوع   خاصه   ، ی ن ی د   مظاهر   و   حافظ   وند ی پ   ی ها راه   از   گر ی د   ی ک ی 

  در  گر، ی د   ی جا   هر   از   ش ی ب   مورد،   ن ی ا   نکه ی ا   جالب .  است   ابجد   حروف   براساس   ها اشاره 
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  امّا است؛  داشته  کاربرد   ز، ی ن   رباز ی د  از  و   است  مطرح   ی مذهب   ی ها ه ی زاو   و   ی ن ی د   مسائل   موضوع 

  ابجد،   ن ی جورچ   دستگاه   نکه ی ا   گر ی د .  است   ی اتفاق   کاملًا،   ها، ق ی تطب   ن ی ا   از   ی برخ   گفت   د ی با 

  با   توان ی م   ابجد،   ق ی تطب   در   نکه ی ا   ر ی نظ   داشت؛   دور   نظر   از   د ی نبا   که   است   ی ملاحظات   ی دارا 

  را  دلخواه   عدد   توان ی م   آن،   ادغام   ا ی   جاد ی ا   حذف،   با   ی عن ی   کرد؛   ی باز   ، ی خوب به   »الف«،   حرف 

  و   یی کنا   ، ی استعار   القاب   کاربرد   ی حت   و   القاب   و   عنوان   ادکردن ی ز و کم   با   آنکه   ا ی   زد   رقم 

  ی برا   و )ع(  اصغر ی عل  حضرت   باب   در  مثلًا،   که، چنان   کرد؛   باز   ن ی جورچ   ی برا   را   راه  شاعرانه، 

  حضرت   ی ها عنوان   از   توان ی م   بخورد،   خاص   ی عدد   به   که   ی ا گونه به   آن،   ی سته ی شا   ق ی تطب 

 . کرد   استفاده   القاب   ر ی سا   و   کربلا   ع ی رض   اصغر،   اصغر، ی عل   جناب   اصغر، ی عل 

  ل،یتأو  یمند ذوق   از  نه   ابجد،  موضوع  در  که  است  یادکردن ی  نکته  نیا  ن،یهمچن

  بتواند   تا  دی ایب  عام  مستمع  کار   به  که  داستیپ  یاثر  آن،  ظاهر  در  نه  و  است  کار  به  یابهره

  ی ها برساخته  انیم   در  اما   ببرد؛  یی گومنقبت  ای   یخوانهیمرث  در   کمدست   ،یآن  یبهره

 . است  گانهی و استثنا« کند مدد اگر(  یعل)  طالع» ز  یسحرآم ینمونه ابجد، حساب

 ،(ع)نیحسامام  با  حافظ  وند یپ  کار   در  ابجد«  »درج  ینمونه  نیمشهورتر  ،یبار

 در  یو  از  سؤال   و  یرازیش   وصال   به  شاهنیناصرالد  ینامه  از  است  یا برساخته  تیحکا

  ی غزل  در  حافظ  که  دی پرس  و  کرد  جمع  را  بانیاد  تمام  شاهنیناصرالد  ،ی»روز:  باب  نیا

 :است گفته

 داشت زار یهاناله خوش، نوا، و برگ آن واندر  داشت منقار در رنگخوش  یگل  برگ یبلبل

  پاسخ   از  تاآنجاکه  داشته؟«  زار  یها ناله  چرا  پس  است،  بوده  خوش  بلبل،  نیا  اگر

  دار داغ  هنگام،  آن  در  که  وصال   و  شودیم  ایجو  را  لیدل  وصال،   از  و  شودینم  قانع  آنان

  گونه نیا  و  کندیم  یرجوع  ابجد  حروف  به  نامه،  افتیدر  از  پس  است،  بوده  فرزندش

 : دهدیم پاسخ
 داشت اظهار  جناب کان یسؤال از دــ ـآم ادمی ـ داشت اری غم  را بنده نیکا  یحالت در خسروا

 داشت منقار در  رنگخوش یگل رگــ ـب  یبلبل

 ! ارداشت ی بس   بس   بطون،اسرار   در   شعرش   که چون 
 ت ـ ـداش   ار ـ ـب   در   درّ   چه   ا ی آ   گهر   ن ی ا   م ــ ـن ی بب   ا  ـت 

        من ز یدی پرس آنکه حافظ، شعر خطوط در

 د ــ ـنش مــمعلوم ک،یل نمودم، یار یبس فکر
        ید ـابج حروف در گشتم غواص شب،مهین
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 ... داشت   ار ی مع   حسن   با   و   ن ی حس   با   و   ی عل   ا ــ ـب      شش  و صدوپنجاهیس شد  ،یگل  برگ یبلبل
 

  ی زمان  ندارد؛  یخی تار  ق یتطب  یاواقعه  نیچن  که  است  آن  ت،یحکا  نیا  در  اول   سخن

  اگر .  است  داشته  سال   چهارده  تنها،  شاه،نیناصرالد  است،  گفته  اتیح  بدرود  وصال   که

  به   ،یسال  در  که  باشد  قاجار  شاهیعلفتح  دیبا  باشد،  کرده  را  ینگارنامه  نیا  یسلطان  هم

  ن ییتع  یمقرر   یو  یبرا  و  طلبدیم  خدمت  به  ز،ین   را  وصال   البته،  و  کندیم  سفر  رازیش

 وصال،   احوالات  در  نامه،  نیا  از  کهیدرحال  ؛(کیوستیب:  ۱۳۷8  وصال،.  رک)  کندیم

  وصال،   کامل   و  یدوجلد  وانید  مصحح   ،یطاووس  محمود  مبسوط  یمقدمه  در  خاصه

  شاعر،   نیا  به  آن  انتساب  که  است   فیضع  و  سست  اریبس  شعر،  ،یوانگه.  ستین  یخبر

  جمع   ز،ین  همان  که  ۳۵۶  با  ،یگل  برگ   یبلبل  عدد  آمدنموافق  نکه یا  تر مهم.  است  سخت 

  ابجد   در  »گ«،  حرف  نکهیا  هم  است؛  یاتفاق   اریبس  یامر  است،  نیحس  و  حسن  ،یعل

 آن  یجا   به  را«  ک»  وصال،  طبعاً،  و  شودیم  تکرار  نیجورچ  نیا  در  دوبار،  که  ستین

 ! است کرده  انتخاب

 

 ی ر یگجهی نت. ۳
  و )ع(  ن ی حس امام   حضرت   مقدس   ساحت   به   ی مذهب   تعشق   و   ی دلدادگ   نکه، ی ا   سخن   حاصل 

  از   او،   شعر   و   حافظ   به   مندانه ذوق   خاطر   تعلق   و   ی مل   ی دلدادگ   و   یی سو   از   عاشورا،   ی واقعه 

  د یبگرا   مؤلّفه   دو   ن ی ا  ان ی م  وند ی پ  جاد ی ا   سمت   به   جامعه،   ذوق  تا  است   شده  سبب  گر، ی د   ی سو 

  او  تش، ی شخص  ی رازناک   و   حافظ   ی فقه  مذهب   ی ناشناختگ   ی همه   با   که  برود   ش ی پ  بدانجا   تا  و 

  از  که   ست ی ن   حافظ   از   ی شعر   که   کند   چنان   حکم،   و   دهد   قرار   عه ی ش   بزرگان   صدر   در   را 

  حافظ،   ی عگ ی ش   اثبات   که   شد   ان ی ب   نجا، ی ا   در   اساس،   ن ی هم   بر !  باشد   ی خال   ی ع ی ش   ی ها اشاره 

  در   که   ی عوامل   ، ی بار .  دارد   ت یّ اهم )ع(  ن ی حس امام   و   عاشورا   با   حافظ   وند ی پ   موضوع   از   ش ی ب 

که از آن جمله است:    شد   نشان   انگاره،   چند   در   زند، ی م   وند ی پ   عاشورا   با   را   حافظ   ان، ی م   ن ی ا 

  مشکوک   و   منسوب   ها سروده   از   ی برخ   اگرچه   حافظ،   ی ها سروده   در   ی ع ی ش   عناصر   ی اب ی رد 

  نگاشته  ی ادب   راسخ   ی ها ت ی شخص   ی سو   از   طبعاً،   که   حافظ   ی ها شرح   ح ی صر   اشارات .  باشند 

  ن، ی د   ی علما   و   عرفان   اهل   ان ی م   از   اعتماد،   و   اعتنا   مورد   ی ها ت ی شخص   سخن .  است   شده 

  تا   را   وند ی پ   ن ی ا   حافظ   سخن   ی ر ی پذ ل ی تأو   گفت   د ی با   ز ی ن . بخشد ی م   قوت   را   وند ی پ   ن ی ا   حجّت 
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  از   ی برخ   در   ز ی برانگ گمان   ی ها اشاره   ن، ی همچن   برد؛ ی م   ش ی پ   ن ی راست   وند ی پ   و   ق ی عم   باور   مرز 

  دامن   محور ذوق   ی تقاضا   ن ی ا   بر   اشعار،   از   ی ا پاره   در   حروف   ابجد   حساب   ق ی تطب و    ات ی اب 

  ها، حجت   و   شواهد   ن ی ا   از   ی ار ی بس   ی تعشق   ان ی بن   و   ی ذوق   ی ه ی پا   ل ی دل   به   همه، ن ی باا   زند؛ ی م 

  و معاصران   اغلب   که   است   ی حال  در   ن ی ا   برد؛  ی پ   حافظ  ی فقه  مذهب   به  ت، یّ باقطع  توان، ی نم 

 . اند کرده   ی عگ ی ش   ابراز   ، ی و   معاشران 
 

 منابع 

 ی بهاءالدین خرمشاهی، تهران: دوستان.ترجمه (.۱۳8۶) .میکر قرآن

 .اقبال : تهران ،یخوانسار  ی لی سه احمد  اهتمامبه. اشعار وانید(. ۱۳۶۲. )یراز یش  یبابافغان

 .  مهتاب: تهران.  حافظ تی موفق  راز(. ۱۳۷۹. )نیحس ن،یبدرالد

  ، یخلخال  میعبدالرح  ح یتصحبه.  یرازیش  حافظنیالدشمسخواجه  وانید(.  ۱۳۷۱. )حافظ

 . نی: حافظ نوتهران

 . صدا: تهران. یمردان نصرالل نگاه از حافظ(. ۱۳۷۵. )حافظ

 . ییطباطباعلامه: تهران. مجرد روح(. ۱۳8۲. )نی دمحمدحسیس  ،یطهران ینیحس

)عبدالرحمان  ، یلاهور  یختم   ح ی تصحبه.  حافظ  یها غزل   یعرفان  شرح (.  ۱۳8۷. 

 .  قطره: تهران ،همکاران و یخرمشاه نیبهاءالد

)  ،یخرمشاه  . یپژوهحافظ  و  حافظ  یدانشنامه:  درحافظ«.    »مذهب(.  ۱۳۹۷عارف. 

 .۲۲۵۹-۲۲۵۶صص . نخستان: تهران ،4ج ،یخرمشاه  نیبهاءالد: راستاریسرو

)نی الدکمال   ،یکرمان   ی خواجو   ی لیسه   احمد   کوششبه.  اشعار  وانید(.  ۱۳۶۹. 

 .پاژنگ: تهران ،یخوانسار 

)  ،یساوج   نشر :  تهران.  مشفق  منصور  کوششبه.  اشعار  وانید(.  ۱۳۶۷سلمان. 

 .شاهیعلیصف

 . کتاب اءیاح: قم. نظر هر  آفتاب آفتاب؛ جمال (. ۱۳۹4. )یعلخیش پرور،سعادت

)محمد  ،یبسنو  یسود ، ستارزاده  عصمت  یترجمه.  حافظ  بر  ی سود  شرح(.  ۱۳8۱. 

 . نگاه -نیزر: تهران
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 .سخن: تهران .کلمات ز یرستخ(. ۱۳۹۵. )محمدرضا ،یکدکن یعیشف

: تهران،  جاهد  احمد  اهتمامبه.  بیالغلسان  حافظ  ینسخه(.  ۱۳۷۹. )یموریت   رزای مدونیفر

 .تهران دانشگاه

)غلامرضا  ،یکاف . امروز  تا  آغاز  از  عاشورا  شعر   یبررس   ظهر؛  یمنظومه  شرح(.  ۱۳8۹. 

 .عاشورا ادیبن: تهران

 . هیالاسلام  دارالکتب: تهران. الانوار  بحار(. ۱۳۱۵. )محمدباقر  ،یمجلس

) محمد  ، یشهریر   یمحمد    اط یخ  ی علرجبخیش  یادنامهی  محبت؛   ی ایمیک(.  ۱۳۹۳. 
 .ث ی دارالحد: تهران ،(انینکوگو)

 .ری اساط: تهران. القلوب هنزه (. ۱۳8۹. )حمدالل ،یمستوف

 .عصمت: قم. کربلا در حافظ با(. ۱۳8۱. )جعفر ،یمؤذن

 . هنارس: قم. هفتم یقبله و حافظ(. ۱۳88. )دعباسیس  مطلق، یموسو 

 .هنارس: قم. فرزانگان و علما  دگاهید از  حافظ(. ۱۳8۹. )_______________

 . هنارس: قم .مغان ری پ و حافظ(. الف۱۳۹0. )_______________

 . هنارس: قم .حافظ وان ید در قنبر  یخواجه(. ب۱۳۹0. )_______________

 . دل  آرام: تهران. دل  اهل قبول (. ج۱۳۹0. )_______________

 . د ی نو :  راز ی ش   ی، طاووس   محمود   کوشش به .  ی راز ی ش   وصال   وان ی د (.  ۱۳۷8. ) ی راز ی ش   وصال 

 .انیکاو  -افق: تهران. یخرابات  حافظ(. ۱۳۵4. )نیالدرکن فرخ،ونیهما
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 جمهوری ترکیه   یه دورپژوهی در حافظ ی کارنامه
 

   *چ کرلانگی  یحجاب
 

 چکیده 
را  یشعر ی،درخشان شعر فارس  یهادوره فرد، بعد از منحصربه یعنوان شاعربه ،حافظ

مختلف شعر گذشته    یهااز جنبه   یجازیو ا  یقتوان آن را تلفی به وجود آورده است که م 

  شهرت،   ایناست.    یافتهدست    یجهان  یبه شهرت  یی،توانا  ینا  ییجه. حافظ درنتدانست

سرزم سرزم  یشتر ب  ی،عثمان  یندر  در  است   بوده (  هند   جزبه )  یگرد  هاییناز   یه دور. 

بلد   یفارس  یها تاحدودکرده یلتحص  یشترب  ه؛بود  یعشا   بسیار  یفارس  یستدر  ی،عثمان

استفاده    یآموزش فارس  یبرا   یدر مدارس عثمان  حافظ  یوانداز    ین،علاوه بر ا  ؛نداهبود

  ی، اشعار و  راساسب  حافظ،  نسرمشق قرارداد   با  یاز شاعران عثمان   یبعض  ؛شده استیم

به    ی،و عرب  یعلاوه بر ترک   یسندگان،از شاعران و نو  یبعض  همچنین،  ؛نداهها سرودیرهنظ

کرده به  یلقشر تحص  یشگرا  ییجهدرنت  جمهوریت،  یدوره  در.  اندنوشتهمی  یزن   یفارس

محدودتر   ،رفتهرفته ی،و عرب یفارس هایعلاقه و توجه به زبان  ی،غرب یاتفرهنگ و ادب

است فارس  ،حالینباا  ؛ شده  و روشنی ب  یکلبه  یزبان  و شاعران  نمانده   ی فکرانعلاقه 

مطالع فارس   یه مشغول  اشعار  و  بوده   ی،آثار  حافظ  شعر    ی برا  همچنین،  ؛اندازجمله 

ادب  یستدر و  دانشگاه  ی،فارس  یاتزبان  کرسدر  و    یهای ها  شده  باز  مخصوص 

بررس به  تحق  یپژوهشگران  فارس  یق و  و  مشغول شده   یآثار  ادا مترجماند  و  به    یبانن 

اشعار    یهاترجمه   نخست،   ، مقاله  یناند. در اهمت گماشته  یفارس  یکآثار کلاس  یه ترجم

  ی بررس  یهدر ترک  یپژوهو حافظ  یشناسحافظ  سیر  سپس،  و   یمعرف  ی،حافظ به زبان ترک

ترجمه   ین،بنابرا  ؛است  شده از  تا  شده  مقالات،  کوشش  رساله   هانامهپایانها،   یهاو 

 مختصر ارائه شود.   یاندازچشم   ،حافظ  یهدربار  یو فرهنگ   ی ادب  یهاو نوشته  یاهدانشگ
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  در  یپژوهحافظ  ترکیه،  جمهوری  دوره   در  پژوهیحافظ  حافظ،  یترک  یترجمه  :کلیدی  هایواژه 

 ی.عثمان یدوره

 

 مقدمه .  1

آغاز شعر نزدیک و دیرین دارد.    یادبیات کلاسیک ترکی با زبان و ادبیات فارسی ارتباط

رسانند و می  ،ولدسلطان  ،زمان مولانا و پسرش بالکان را تا    و  آناتولیسرزمین  ترکی در  

حافظ شیرازی.    یه است با دور  زمانهم  ،عثمانیشکوفایی شعر ترکی در سرزمین    یه دور

  اند؛ هدار بودخوبی خبرو از شعر فارسی بهمسلط    به زبان فارسی   ،غالباً  ،شاعران عثمانی

 قعیت است. اها شاهد این وهای آندیوان

جمله انوری، نظامی،  بیشتر شاعران به سرآمدان شعر فارسی، از  ،عثمانی  یه در دور

نشان و بعضی   ،زیاد  ایهعلاق  ،صائب و...،  عدی، حافظ، جامی، محتشم کاشانیمولانا، س

آن قرار  از  خود  سرمشق  را  پیشی  ،نیزگاه  گه  .نداهدادمیها  شاعران  به  برخی  از  گرفتن 

کردگان عثمانی  حافظ برای شاعران و تحصیلاز این منظر،    ند.ا هکردمیگو افتخار  فارسی

 (.1۰۶-1۰۲:  1997)رک. یازیجی،   خاص داشت یجایگاه

شناسی  حافظ  یهات فارسی و درضمن، پیشینیارتباط عثمانیان با زبان و ادب  یهدربار

متونی که در    یهاست. تصحیح و ترجم  متعدد انجام شده   ی تحقیقات   ،عثمانیدر سرزمین  

شده تألیف  فارسی  زبان  به  عثمانی  و  سرزمین  ارشد  نامهپایاناند  کارشناسی  و  های 

این تحقیقات    یهازجمل  ،ب فارسی در سرزمین عثمانیاد  یهدر زمین ی  های دکتررساله

دوررکا  ،حال بااین  ؛ است در  که  و    ی هدربار  ،مهوریج  یه هایی  فارسی  ادبیات  و  زبان 

انجام شدهاز ادیبان قرار گرفته  در کانوناند، کمتر  جمله حافظ  و    است.   توجه محققان 

زبان و   یهمهم در زمین  یکارهای شاهد انجام    ،جمهوری  یهدر دور  ،آنکه در ترکیهحال 

سرپرستی حسن عالی  به  ،متون کلاسیک شرقی  یهطرح ترجم  ،مثلاً  ؛هستیمادبیات فارسی  

در شناسایی آثار کلاسیک    میلادی،19۴۶تا 19۳۸  هایبین سال   ،وزیر معارف ترکیه  ،یوجل

 مهم داشته است.  یفارسی نقش
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  ی دکتر   یها رساله  یب،ترت، بهحافظ  یواند  ترکی  یهاترجمه  یمعرفبعد از    ،در این مقاله

اند،  شده  نوشتهحافظ    یهکه دربار  ی پژوهیو مقالات علم  ارشد   کارشناسی   هاینامهپایانو  

درپایان  شوندمی  بررسی نوشته  هاهمقال  ،و  دربارو  که  مجل  یههایی  در  و   هاهحافظ 

 شوند. ارزیابی میطور کلی، به ،اندها منتشر شدهروزنامه

صرف    اند،کردهکه گروهی از محققان تهیه و منتشر    جامع مولانا   شناسیکتاباز  اگر  

تاآنجاکه اطلاع دارم، هنوز کتاب ی کارهای  درباره  یمختصر یا جامع  شناسینظر کنیم، 

و البته، حافظ، در ترکیه، چه در گذشته و چه    زبان و ادبیات فارسی  یشده در زمینهانجام

 هرحال عملی شود. باید بهست که این کار ی شکی ن امروز، تهیه نشده است.

 

 ها ترجمه. 2

 الباقی گولپینارلیعبداز  ،جمهوری  ی ی دورههترجماولین  . 1. 2

)زیرا    عنوان مترجم آثار مولانا معروف استبهالباقی گولپینارلی با آنکه در ایران بیشتر  عبد 

به ترکی برگردانده است  ی وی همه ادبیات کلاسیک ترکی و   ی (، دربارهآثار مولانا را 

گو  های شاعران ترکیمثال، بعضی از دیوان  برای   ؛انجام داده شایسته  ی تحقیقات  ،عرفان نیز

ندیم و    دیواناست. تصحیح دیوان یونس امره، دیوان فضولی بغدادی،    کردهرا تصحیح  

بر آثار علاوه    گولپینارلی،  ازجمله کارهای وی هستند.  ،غالبتألیف شیخ  ،حُسن و عشق

 دیگر را نیز به ترکی ترجمه کرده است.    یآثار ،از ادبیات فارسی ،مولانا

ی جمهوری  عنوان اولین ترجمه در دوره ، به حافظ   دیوان ی عبدالباقی گولپینارلی از  ترجمه 

ای مفصل  ی خود مقدمه گولپینارلی بر ترجمه میلادی چاپ شده است.    19۴۴ترکیه، در سال  

شناسی  نوشته که در آن، پس از آنکه به احوال، شخصیت و سبک حافظ پرداخته، سیر حافظ 

 و تأثیر وی بر حیات ادبی و فرهنگی سرزمین عثمانی را بررسی کرده است. 

ترجمه اساس قرار داده  یی مذکور، دربارهوی در مقدمه برای  ی  ، اطلاعات متنی که 

ی ایاصوفیه  ی خود، از دو نسخه، یکی نسخهبنابراین، مترجم در ترجمه  شایسته داده است؛

نسخه دیگری  بهو  چاپی  سیدعبد ی  خلخالیتصحیح  است.    ،الرحیم  کرده  استفاده 

ه را معرفی  ایاصوفی  ی ها و محتوای نسخهکه ویژگیبر آن، علاوه  گولپینارلی در آن مقدمه
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  ، پرداخته و گفته است به آن نسخ نیز   ،اختصارهب  ،دیگر نیز  قدیم  یکرده، به چند نسخه

از تعلیقاتی که مترجم برای    (.17:  19۴۴)رک. گولپینارلی،    است  کردهمیمراجعه    ،گاهگه

 ینیز از منابع  حافظ  دیوانشود که شرح سودی بر ضی از اشعار نوشته است، معلوم میبع

بعضی اشعار به حافظ از آن استفاده    بودنی صحت منسوبدرباره  گولپینارلی هم است که  م

،  حافظ  دیوانجامع    محمد گلندام،ای که  ، مقدمهحافظ  دیوان  یترجمهکرده است. در این  

 شده است.   ، گنجاندهاو نوشتهبر دیوان 

  ی : در بخش اول که بخش اصلاست  کرده  یمرا به دو بخش تقس  خود  اثر  گولپینارلی

  نظر وجود ندارد )به    یدیترد  ینارلیگلپ   یبرا  حافظ،  به  هاکه در تعلق آن  یاست، اشعار

 بخش،   این  در.  است  شده  درج  ،(است  خلخالی  و  سودی  پیرو  ارزیابی  این  در  وی  رسدمی

است(،    نامهساقی  هااز آن  یکی )  مثنوی  ۲  بند،ترجیع  1  بند،ترکیب  1غزل،    ۴99  یترجمه

  ی اشعار  یدربرگیرنده  نیزمعما قرار دارد. بخش دوم    ۲مفرد و    ۳  ی،رباع  ۴۲قطعه،    ۳۶

  1  غزل،  ۸۰  یحاو  وجود دارد. این بخش  یدبه حافظ ترد  هااست که در صحت تعلق آن

 است.   یدهقص 5و  یرباع ۲۶قطعه،    1۴مخمس،  

را    فارسی  متن  اصل  به  پایبندی  وترجمه    ،ترکی  نثر  به  را  حافظ  اشعار  گولپینارلی

  ، حافظ   شعر  لذت  از  را  کنندهمطالعه  ترجمه،  این  بودنمنثور  هرچند  است؛  دهکر  یترعا

در کار    ینارلی است که گولپ   آنترجمه    ینا  هاییژگیاز و  یگرد  یکی.  کندمی  محروم  ،نسبتاً

 برده   کار  به  را   خود  به   منحصر  زبان  است،  معمول   نیز  کارهایش  دیگر  در  که همچنانخود،  

  ایجاد   مشکل  جدید،  نسل  خواندگان  خصوصبه  کننده،مطالعه  درک   ی برا  ،گاهگه  که

  ، ینلات   یبا الفبا  کامل،  ترکی  یترجمه  یگانه  عنوانبه  هاسال   ترجمه  این  حال،ینباا  ؛کندمی

 .  هست و بوده کرده تحصیل قشر یعلاقه مورد و شدهچاپ  یدتجد بارینچند
 

 زادهنجف کنعان یعقوب   از ایترجمه. 2. 2

  یست در دست ن  یکاف  یاطلاعو مترجم،    مؤلف  ،زادهکنعان نجف  یعقوب  یزندگ  یدرباره

  گلستان و    بوستان  ازجمله فارسی، ادبیات از  ییهاترجمه  بر  علاوه یکه و  دانیمیو فقط م

است.    کرده  یفتأل  ها ترک  به  ی آموزش زبان فارس  یدرباره  کتابی   ،حافظ  دیوان  و  یسعد
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که بر کتاب    پیشگفتاری  در  وترجمه    ،ترکی  به  راغزل حافظ    17۳  زادهنجف  کنعان  یعقوب

  حافظ   دیوان  ی نسخه  ترینقدیمی  در   که  را   هایی غزل که فقط    است  کرده  بیانخود نوشته،  

نسخه  ،حال بااین  ؛(5:  19۶۶  زاده،رک. نجف)  ترجمه کرده است  ،آمده آن   ازکه    یا از 

  قرار   استقبال   مورد  چندان  ترجمه  این  رسدمی  نظر  بهنگفته است.    سخنیاستفاده کرده،  

 .است شده سپرده فراموشی به و نگرفته 
 

 محمد کانار ی هترجم. 3. 2

  به  عرفانی  و  ادبی  یدو جد  کلاسیکمترجم آثار    ،فارسی  ادبیات  و  زبان  استاد  کانار،  محمد

را از   حافظ دیوان اواست.  برعکس و ترکی به فارسی لغات فرهنگ فو مؤل  ترکی زبان

دو مجلد    در  وترجمه    ،یو قاسم غن   قزوینیمحمد    کوششبه  شدهیحتصح  ینسخه  یرو

  در   و  ترجمه  ،نوشعر    سبک  بهاشعار حافظ را    کانار  .(۲۰11)رک. کانار،    است  دهکرچاپ  

 نوشته است.   ینو خوانش شعر را با حروف لات  هکرد یانوزن آن را ب شعر،  هر آغاز
 

 یچ قرلانغ  ی حجاب سعیبه ، حافظ  دیوان ی هترجم. 4. 2

  ترجمه   این  در.  است  شده  تهیه  قرلانغیچ  حجابی  سعیبه  حافظ   دیواناز    یگرد  یا ترجمه

فقط،   و  شده  گرفته   نظر  در  یو قاسم غن  ینیقزو  محمد  کوشش به  شدهتصحیح  متن  ،نیز

ا»به مطلع    غزلی   ی کس  یکه ز انفاس خوشش بو  /آیدیم   ینفس  یحادل که مس  ی مژده 

به    ،مثل کار محمد کانار  ،یز ترجمه ن  ینآن اضافه شده است. ا  به  ی از چاپ خانلر  «آیدیم

اصل مطلع غزل آورده   ،در آغاز هر غزل   ،ترجمه  یناست. در چاپ دوم ا  نوسبک شعر  

 .(۲۰1۴ قرلانغیچ،.  )رک شده است
 

 مزیلهسو  یل عااسم از ،حافظ دیوان کامل  ی ترجمه آخرین. ۵. 2

را    کار   ،حافظ  دیوان  مترجم  ینآخر  عنوانبه  مز،یلهسو  یلاسمع   تصحیح   روی  ازخود 

داده    طرزبه  ،خرمشاهی  بهاءالدین انجام  آزاد  رو   ینا  ازآنجاکه  .استشعر  از    ی ترجمه 

)رک.    وجود ندارد   ی قبل  هایترجمهاست که در    ی اشعار  حاویاست،    ی خرمشاه  ی نسخه

 .  (۲۰۲۰  مز،سویله
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 حافظ  غزلیات از منتخبیی . ترجمه۶. 2

  را  حافظ غزلیات  از منتخبی استانبول، دانشگاه یفارس یاتاستاد زبان و ادب یوز،گوزل علی

حافظ    غزل   پنجاه  یترجمه  ،مجموعه  این  در.  ه استترجمه و منتشر کرد  ،ترکی  زبان  به

 . (۲۰1۶ ،یشیراز حافظ)رک.  استبه سبک شعر نو درج شده 

 

 ی دکتر  یها و رساله ارشد کارشناسی های  . پایان2

  ادبیات   و زبان یرشته در  ی،فارس ات یبزبان و اد ی رشته بر  علاوه ترکیه،  هایدانشگاه در

  ، دکترا  و  ارشد  کارشناسی  مقطع  در  ،ترکی  کلاسیک  یاتادب  یشاخه  در  ویژهبه،  ترکی

با   ،غیرمستقیم  یبرخ  و  یممستق   ،هاآن  از  برخی  که  شودمی  نوشته  هاییرسالهها و  نامهپایان

مقطع    هاپژوهش  ینا   بیشتر.  اندمرتبط  شناسیحافظ   ی زمینه  در  و  ارشد  کارشناسیدر 

  ی فارس  یاتزبان و ادب  هایرشته  در  که  هاییپژوهش.  اندشده  نوشته  یترک  یککلاس  یاتادب

  یات ادب  یرشته  در  که  هاییآن  تعداد  اما ؛است  محدود  بسیار  ،یتاز نظر کم  اند،شده  نگاشته

  ، مثال  عنوانبه  ند؛یستن  کم  اند،شده  نوشته   حافظ  اشعار  روحش   ی دربارهها  دانشگاه  ی ترک

از شرح   یقسمت تحلیلو  یح تصح  ،ارشد یکارشناس ینامهتعدادی از پایان  اصلی موضوع

  ی مقایسه و    یقیتطب  یاتادب  ی ینهدر زم  ،نیز  تحقیقاتاز    ی. بعضتاس  حافظ  دیوانبر    یسود

 اند.  شده  نوشته یعثمان یدوره شاعران از  یکی با حافظ

  توان نمی  است،  نشده  تهیه  هنوز  ،ترکیه  در  ،پژوهیحافظ  شناسیکتاب  ازآنجاکه

به دست داد. ما در    هارسالهها و  نامهپایان  ینا  یفیتو ک  تعداد  یدرباره  یق دق  ی اطلاعات 

 .کنیممی  مطرح را نمونهچند  فقط ینجاا

 

 ( یدکتر  یرساله)  مفاهیمرمزها و  کلمات، ؛(ی)سود  حافظ   دیوان شرح . 1. 2

ا  ،ترک  یمقد  یاتادب  یرشتهدر    که  دکتری  یرساله  این دانشگاه   İnönü)   ینونودر 

Üniversitesi)،  ابراهیم است.    یمقدمه و دو بخش اصل  یک  یشده است، حاو  نوشته  

اختصاص    یبوسنو  یو احوال و آثار سود  یشرح زندگ  بهرا    مقدمه ی رساله،  نویسنده  قایا،

  ی به زبان ترک  حافظ  دیوانکه بر    ییهاشرح  یدرباره  ،اول   قسمت  آغاز   درقایا،  است.    داده
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  از را    ی بوسنو  یسود  اثر  ، حافظ  دیوان  شرح  ،بعد  و  مفصل داده  یاطلاعات   اند،نوشته شده

  یراداتی ا  ،قسمت  یناست. در آخر ا  کرده  یلو تحل  یبررس  معناشناسی  و  شناسیزبان  نظر

  در قایا،  است.    شده  بندی طبقه  ،آورده  حافظ  دیوانشروح    یگر بر د  ی بوسنو  ی که سود

  ی در اثر سود   که را  مهم    یمفاهیم و    رمزهاکلمات،    از  فهرستی  رساله،  این  دوم  قسمت

شعر    ازرا    یاتیاب  ،یماز کلمات و مفاه  یبعض  یو درباره  کردهآمده است، ارائه    بوسنوی

 . (۲۰۰۸  یا،)رک. قا است آورده نمونهحافظ 

 

 ( ی دکتر   ی )رساله فریدی   قلم ه حافظ ب یوان از د   ی منظوم ترک   ی ترجمه   یل وتحل تصحیح   . 2.  2

  یترجمهکرده ) حافظ دیواناز  ی،قرن دوازهم هجر یبشاعر و اد   یدی،که فر ایترجمه
  یدا چندان پ  یاست، اشتهار   قموف  و  کامل  ایترجمه  آنکه  با(  فریدیلِ  یرازیحافظ ش  یواند

غزل،    57۳  ،ترتیببه  است،  شده  گنجانده  ترجمه  این  در  که  اشعاری  تعدادنکرده است.  

به وزن   ،غزل   پنجاز  یراشعار، غ یهمه. استمخمس  1و  یمثنو  ۶ ی،رباع ۶9قطعه،  ۴1

 . (۲۰15 رک. یاقوت،) اند اشعار ترجمه شده ی اصل

ادب  زباندانشجوی    ،یاقوت   امراللهرا  مزبور    ی رساله   ، استانبول  دانشگاه  یترک   یاتو 

  ، مجلد دو در ،کتاب عنوانبه (YEK) یهسازمان آثار مکتوب ترک یاستر نوشته و بعدها،

 (۲۰19)رک. فریدی،  است کرده چاپ

ارائه    ، مترجم  یت و شخص   یت هو   ی درباره   ی پژوهش  یج نتا   نخست، رساله و کتاب،   این   در 

ترجمه   و  نقد    تحلیل   رسی، بر   ، مزبور   ی سپس،    ی ها نسخه   بعدی،   قسمت   در .  است   شده و 

از    بعد شده است.   یان متن ب   یح تصح   های یژگی و و  روش  و   یی شناسا   ، حافظ  دیوان  ی ترجمه 

  که آورده شده    یدی حافظ به قلم فر   یوان د   ی ترجمه   کتاب   یقی، و تحق   یلی تحل   ی ها قسمت   ین ا 

 . اند شده   درج   ها قصیده   و   ها مثنوی   ها، رباعی   ها، قطعه   ها، غزل   ترتیب، به   آن   در 

 

 ( ارشد کارشناسی  ینامهپایان) باقی  و شیرازی  حافظ   در رندی . 3. 2

  حافظ   نگاه  در  رندی  ،اول   بخشدر    ؛است  نوشتهبخش    سه  در  نامه راپایان  اینموم،    جعفر

است.    ، بررسی شدههجری  دهم  قرن  معروف شاعر  باقی، نگاه  در  رندی  ،دوم  بخش  و در
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)رک.    اندشده  مقایسه  هم  با   ،رندی  مضموندو شاعر با درنظرگرفتن    هرنیز،  آخر    بخشدر  

 . (1999موم،  

 

 شی پژوهیعلم یها مقاله.  3

  یک کلاس   یاتادب  یکه درباره  هاییدر تعداد مقاله  یرچشمگ  ییشافزا  ،اخیر  هایسال   در

  ا ب یماًمستق هامقاله ینا بیشتر. خوردیبه چشم م ،نوشته شده است حافظ جملهاز  ی،فارس

  یرازی و شعر حافظ ش  یفارس یاتادب یدرباره  عثمانی  یدوره  در  که دارد  ارتباط کارهایی

 .  اندگرفتهانجام 

  یه در ترک  یرازیش  حافظو    یفارس  یاتادب  یبارهکه در  هاییمقاله  از  ،تاکنون  ،متأسفانه

  ینه زم  ینا  در  هامقاله  دقیق  تعداد  واست    منتشر نشده  یقیتحق  یا  فهرست  شده،  نوشته

دور  یاآینده  در   است  امید  .نیست  معلوم چندان    از   تحلیلی  اییشناسکتاب  ،نه 

  سه   نوشتار،  ینا  در  .گذاشته شود  مندانعلاقه  در اختیار  و  آماده  ،ترکیه  در  شناسیحافظ

 :کنیممی معرفی   نمونه عنوانبه را مقاله

 

 « یعثمان یات بر ادب  حافظ  دیوان یتب  یناول تأثیر . » 1. 3

  غزل   دوازده  مطلع  بیت  ،کوتاه  ی نوشته  این مقاله، در   ینویسنده  ،صویاقآق  حقی   اسمعیل

  شروع  «ناولها و کأساً ادر  الساقی ایها  یا الا »  یعنی ،حافظ دیوان را که با مصراع اول  ترکی 

  دیوان   معروف   مصراع   اگرچه  ،نیز  شاعران  از   بعضی  که  است  نوشته   و  آورده  شود،می
شروع    یخود را با مصراع عرب  غزل   شیرازی،  حافظ  از  پیروی  با  اند،را اقتباس نکرده  حافظ

 . (1۰۲- 99: 1999صویان، )رک. آق اندکرده

 

 «محمد زاهدبن کتاب  ؛حافظ دیوان هایشرح از تلفیقی » . 2. 3

،  اندنوشته  ،مشترکصورت  به  ،توران  مصطفی  و  شاهین  اسما  را  آن  کهمقاله    این  یمقدمه  در

بر    که   شارحانی   اثر   ی، عثمان   ی در دوره   حافظ   دیوان بر    ی ترک   نویسی شرح   یر س   تبیین   از   بعد 

  ی باره در   ، مقاله   ین ا   ی . در قسمت اصل شده است   ی معرف   اند، نوشته   شرح   حافظ   دیوان   ی همه 
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  محمدبن مؤلفان، زاهد  ی نوشته   به   بنا .  شود می  داده ارزشمند    ی معلومات  اثرش،  و   محمد بن زاهد 

  از   یقی تلف   ی کتاب و   و است    داده   نام حافظ    یوان د   ی عل   ی و سرور   ی شمع   کتاب     اثر خود را 

  حافظ،   ابیات   شرح   در   خود   کتاب   در   محمد زاهدبن .  است   سروری   و   شمعی   معروف   شرح   دو 

 (.  ۲۰19  توران،   و   شاهین )رک.    است   آورده   را   شارح   دو   این   مشترک   نکات 

 

 « شیرازی حافظ   از نمونه  یغزل؛ غزل ابیات ترتیب  تغییرناپذیری» . 3. 3

است    ای مسأله   ین است. ا   یک غزل کلاس   یات اب   یی تسلسل معنا   ی مسأله   مقاله،   این   اصلی   محور 

از غزل حافظ    ی ا با نمونه   ، مقاله   ی یسنده نو   ، ا ی نکا ی الچ ی   فه ی شر مطرح است و    دانشگاهیان   ین که ب 

  قول   به   بنا .  کند ی م   ی را بررس   آن (  «شما   رخشان   روی   از   حسن   ماه   فروغ   ای » به مطلع    ی )غزل 

  ی که به زبان ترک   هایی شرح   در   که   ترتیبی   با   قزوینی   چاپ   در   غزل   این   ابیات   ترتیب   ، یالچینکایا 

  یح ترج   ، غزل   ین ا   یات اب   یب در ترت   نویسنده،   ه نظر فرق دارد و ب   ، اند نوشته شده   حافظ   دیوان بر  

 . ( ۲9- 1۸:  ۲۰1۸یالچینکایا،  است )رک.    تر یح صح   ی شارحان عثمان 

 

 مختلف  ی هانوشته. 4

  شیرازی حافظ    یدرباره  یا نوشته  ،گاهگه  ،هاو روزنامه  یو ادب  یفرهنگ  هایمجله  در  اینکه

که به شعر حافظ    ی کسان  یستند کم ن  دهدمی  نشان   شود،می  چاپ   او  از   شعری یجمهتر  یا

 . برندمی  لذتترجمه،   باهرچند  ،اوعلاقه دارند و از خواندن اشعار 

 

 گیری نتیجه. ۵

 بر  شده،  انجام  جمهوری  یدوره  در  ترکیه  در  که  پژوهیحافظ  هایفعالیت  یعمده

  ، حافظ   دیوان  یمتمرکز بوده است. در ترجمه  آنو شرح    یترک   به  حافظ  یواند  یترجمه

.  اندبرده  کار  به  را  خرمشاهی  و  خلخالی  قزوینی،غنی  های یحتصح  ،یشترب  ،مترجمان

  پژوهی حافظ  یزمینه  در  ترک  پژوهشگران  هایمندیهعلاق  دیگر   از  ،تطبیقی  هایمطالعه

  یگر از د  ،یشاعران عصر عثمان   یوانو د  حافظ  دیوان  ییسهمقا  ،ترتیبینبد  ؛است  بوده

 ،یشترب  ،تحلیلی  هایمطالعه  ،ینهمچن  رود؛به شمار می  ترکیه  در  پژوهیحافظ  هایموضوع
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شده ارائه  مقاله  قالب  رساله  ،ترمفصل  هایپژوهش  در  و  در  و   ی دکتر  هایمانند 

 . اندپرداخته تحلیلی های به مطالعه ،کمتر  ارشد، کارشناسیهای نامهپایان
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 حافظ  وانید  در ییگرادوگانه

 

  *یکزاز نی الد رجلال یم

 

 ده یچک 
 گاه،  است؛  «ییگرادوگانه»  ،یرانی ا  ینیبجهان   و  یورزشهی اند  یهی ماگانی ما  و  هی پا گانی پا

  چرا :  دهم   پاسخ   پرسش،  نی بد  تا  آنم  بر  جستار  نی ا  در  من.  نهان  گاه،  و  آشکار

  خواجه   وانی د  در  گسترده  یبازتاب  و  است  شده  یران ی ا  یورزشهی اند  بستر  ،ییگرادوگانه

  پاسخ   آن  بدهم،  پرسش  نی بد  یباورشناخت  و  نی اد یبن  یپاسخ  بخواهم  اگر  است؟  افتهی 

  از   ناچارند  که  سازندی م  ناساز  دو   را   یرانی ا  یشه ی اند  ساختار  و  سرشت   که   است   نی ا

 ن ی ا.  است  یحماس  یگونه   از  ران،ی ا  در  شهی اند  سرشت  و  ساختار.  گری کدی   با  ی همساز

 قلمرو   به  تاآنجاکه  است؛  داشته  کاربرد  ران،ی ا  فرهنگ  و  خی تار  ی درازنا  در  ،ییگرادوگانه

 بخش   گونه،  دو  به  واژگان،.  است   گرفته  بر  در  هم  را  واژگان  و  است  افتهی   راه  ز،ین  زبان

  که   اندداشتهینم  روا  گذشته،  در  ان،یرانی ا.  یمنی اهر  یگونه  و  ییاهورا  یگونه :  شوندیم

  ی هاسروده  در  یدوگانگ  نی ا  اگر  ستین   یشگفت  ی هی ما.  زند یدرآم  هم  با  را  گونه  دو  نی ا

 یتبار یناخودآگاه یندهی نما  ،یفردوس از پس که یسخنور باشد؛ بازتافته ز، ین حافظ

 .  است یرانی ا

 . یمنیاهر یواژه ،ییاهورا یواژه حافظ، وانی د ،ییگرادوگانه :ید یکل یهاواژه 

 

 
  

 
   mjkazzazi@yahoo.esاستاد زبان و ادبیات فارسی دانشگاه علامه طباطبائی *

 10/1399/ 23تاریخ پذیرش:                     20/7/1399تاریخ دریافت: 



 1401بهار و تابستان  ،  1ی  ، شماره 1سال  ،  پژوهی حافظ ی  مجله   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  224

 

 مقدمه .  1

  منش   آن،  یپ  در  و  ینیبجهان  که  گوناگون  ییهاشالوده  انی م  در  که  بود  آن  بر  توانمیم

 و  دارد  تر افزون  یکاربرد   و  ارز   و  ارج   ، ییگرادوگانه  است،  گرفته  ادی بن  هاآن  بر   ،یرانیا

 آورد؛  تواندیم  ینمود به و افت ی  تواندیم  باز را ینیبجهان و منش نیا  یچگونگ ش،یب

  ز،ین   و  دانست  دو  ن یا  یهیپاگانیپا  ا ی  شالودهشالودگان  را   آن  میتوان یم  که   ی اگونهبه

.  ندیآیم   استوار  آن  بر  و  رند ی گیم  هیما  آن،  از  ها،شالوده  و   هاهیپا  گرید  که  یاهیماگانیما

  هنجارها  و  هادهیپد  در  آشکار،  ای  نهان  را  یدوگانگ  نشان  و  نمود  که  روست  نیا  از  هم

 ان، یم  آن   در  من.  افتی  و  دید  میتوانیم  انیرانیا  پرشمار  و  گوناگون  یرفتارها  و  هان ییآ  و

  در  یانمونه  و  نییآ  در  یا نمونه:  کنمیم  بسنده  دارتریپد  و  تربرجسته  ینمونه   دو  به  تنها،

 و   زنگاری ب  و  رخشان  یانهییآ  به  و  است  فرهنگ  بستر  نیتریادیبن  و  نیبرتر  که  زبان

  رمانید  و  نینهاد  و  ینهان  یباورها  و  هاشهیاند  که  ماندیم  دارید  و  دسترس  در  همواره

 : شد  تواندیم نمودار آن در روزگاران، یدرازنا در مردمان، داریپا و

  ن، یشتریب  ،ییگرادوگانه  که  ینییآ  ،یرانیا  یباورشناخت  یهاسامانه  و  هانییآ  انیم  در

 نییآ  در  نمود  و  کارکرد  نیا.  است  ی زروان  نییآ  است،  افتهی  آن  در  را  کارکرد  و  نمود

. دی نام  ییگرادوگانه   نییآ  ،یآسانبه  را  آن  میتوانیم  که  است  هیما  و  هی پا  بدان  تا  یزروان

  بد؛ و ک ین  بن دو بر: است شده  نهاده( ضد) نه یپاد  و ناساز ی ادوگانه بر ن،ییآ ن یا ادیبن

  نام  هرمزد  را  او  و  باشد  داشته  یپسر   که  افتدیم  سر  آن  بر  کرانه یب  زمان  یخدا  زروان،

 به  پسر   ن یا  تا  ازدییم  دست   اریبس(  ییهایقربان )  ییهایبرخ  به  هزارسال،  پس  بنهد؛

  افتاد  تواندیم   کارساز  او  یها یبرخ  ایآ  که   افتدیم  گمان  در  ،یچند  از  پس.  دیایب  جهان

  است؛ ییکوین  نماد  که  هرمزد  یکی:  ندیآیم  دی پد  او  زهدان  در  پسر  دو  ،یرونیازا  نه؛  ای

  راه  دل   به  که  یگمان  پاسبه  است؛  یبد   نماد  که  منیاهر  گر، یدود  ؛یو  یهایبرخ  پاسبه

  وسانیناب  یناداشتهچشم  رخداد  نیا  از   زدهشگفت  و  سرگشته  زروان،.  بود  داده

  که  بسپارد  یکودک  به  را  جهان  بر   ییفرمانروا  که  بنددیم   مانیپ  شیخو  با   ،(رمنتظرهیغ)

  شودیم  آگاه  زروان  یشهی اند  از  منیاهر.  ابدییم  بار  او  نزد  به  و  دیآیم  جهان  به  نخست،
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  ؟«یست یک »تو: پرسدیم او از زروان. دیآیم داریپد یو بر و شکافدیبرم را او ینهیس و

  شگفت  در  سخت،  او،  دنید  از  که  زروان.  تو«  پور  »منم،:  دیگویم  پاسخ  در  منیاهر

  است رخشان  من   پور   ؟ی باش  من  پور  تو که   بود  تواند یم   »چگونه :  دیگویم   است، افتاده

 بر  ،یخوشبو  و  رخشان  هرمزد،  زمان،  نیا  در.  ره«یت   و  ییبدبو  تو  ک،یل  ؛یخوشبو  و

  مان یپ  من،یاهر.  خواندیم   و  داندیم  شیخو  فرزند  را  او  زروان  و  شودیم  آشکار  زروان

  در   را  جهان  بر  ییفرمانروا  که  شودیم  آن  بر  ناچار،به   زروان،.  آوردیم  او  ادیفرا  را  پدر

  هرمزد  زمان، نیا  از  پس که  نهد یبرم ز، ین بدارد؛  ی ارزان  منیاهر به  سال، هزار نه ی درازا

  1.باشد جهان خداوندگار 

  در : است  شده  دار ی پد  و  است  افتاده   کارساز   ک، ی ن   ز، ی ن   ی ران ی ا   ی ها زبان  در  یی گرا دوگانه 

  و   گروه :  اند شده ی م   بخش   نه ی پاد   و   جداگانه   گروه   و   گونه   دو   به   ها واژه   ، ی ران ی ا   کهن   ی ها زبان 

  ن ی ا   از   ی ک ی   از   ی ا واژه   که   اند داشته ی روانم   ان ی ران ی ا .  ی من ی اهر   گروه   و   گونه   و   یی اهورا   ی گونه 

  از   ی ا نشانه   است،   شده ی م   شمرده   ناروا   تنها، نه   ، ی کار   ن ی چن   رند؛ ی بگ   کار   به   ، ی گر ی د   در   را   دو 

  نه، ی پاد   و   دوگانه   ی ها واژه   ن ی ا   از   ی ار ی بس .  بود   است   توانسته ی م   ز، ی ن   ی باور ی ب   و   یی ناگِرَوا 

  رفته   ان ی م   از   شان ی باورشناخت   گان ی پا   که   ی رو ازآن   رسند، ی م   ی در   ی پارس   زبان   به   که   ی هنگام 

  ن ی د  ی گونه  از   یی ها واژه   به  شوند؛ ی م   گرگون ی د  ی معن هم  و  رده هم   یی ها واژه  به  است،  بوده 

  یی اهورا   ن، ی نخست   ی واژه   ها، دوگانه   ن ی ا   در   کله؛   و   سر   زَفَر،   و   دهان   کالبد،   و   تن   ش، ی ک   و 

  تنها   و   است   ی من ی اهر   دوم،   ی واژه   و   است   رفته ی م   کار   به   ک ی ن   دگان ی آفر   ی برا   تنها   و   است 

 2. ارگان ی پت   و   وان ی د   و   جادوان   و   بد   دگان ی آفر   ی برا 

 

 ی بررس  و  بحث. 2

  یبازتاب  ز،ی ن  یپارس  یهاچکامه  و  هاوانید  در  ییگرادوگانه  آمد،  نوشته   آنچه  یهی پا  بر

  ور،هیما  و  ایزا  و  شکوفان  است  شده  یآبشخور  و  سرچشمه  و  است  افتهی  گسترده

  ی رازآشنا  یخواجه  از  یا چکامه  کمتر  در.  را  حافظ  ژهیوبه  سخنوران،  پندار  یبسترها

 ترجمانِ   وانید  در  آن  کاربرد  افت؛ی  میتوانینم  را  ییگرادوگانه  از  ینشان  و  نمود  راز،یش
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  نیادیبن  یاسامانه  ،ییگرادوگانه  که  بود   آن  بر  میتوانیم  که  است هیپا  بدان  تا  نهان،  جهانِ

  خوش  ک،ی ن  او،.  حافظ  ی ها غزل   در  را،  یپندارشناخت  ساختار  است،  دهی گرد  نینهاد  و

  چونان  اند،نهیپاد  و  ناساز  هم  با  که  را  نهیزم  ای  قلمرو  دو  ها،تیب  از  یار یبس  در  که  داردیم

  داد   و  بنهد   گریکدی  یروبارو  ،یپندارپرور   در  دلخواه،  یخاستگاه   و  گستر دامان  یبستر

  در  را  انهیگرادوگانه  تیب  هاده  از  تیب  چند  ،یپ  در  من.  بدهد  ینیآفریشگفت  و  یآورزبان

 : رسمیبرم و نهمیم  شی فراپ وار،نمونه ،یروخجسته خوبانخرمّ یخواجه وانید

 : صومعه و  مغان  رید -
 ! زنهار  رتی غ  ی ازـب  از   و ـمش  منیا!  زاهد

 
 

 ستین همهنیا  مغان  ری د تا صومعه از ره که 

( 133:  1387 حافظ،)  
 

 

 سالوس  یخرقه و بگرفت صومعه ز دلم

 
 

 کجا؟   ناب  شراب  و  انـمغ  ر ـــید  کجاست  
 

(97: همان)  
 

 کن یل  مـقدس  عالم   یومعهـــص   یصوف

  
 

 گاهم  حوالت  تـــاس  انــمغ  ر ـید  اــیحال 
 

( 290: همان)  
 

 

 صبوح   صلاح  زند   سان بدان  گ، ـچن  ی نوا
 

 

 ـیپ  که    رد  ـیگ  انـمغ  در   راه  هـــصومع  رـــ
 

   (90: همان)                                     

                  

 : خانقاه و  مغان  رید -
 مغان  رید  در   که  هـــبرج!  خانقه  یگدا  یا

 

 

 کنند یم   توانگر  را  هادل   که   یـآب  دهند یم 
 

( 210: همان)  
 

 ی عشقباز  اسرار  دـــنگنج   هــخانق  در

 
 

 زد  توان   مغان  با  مـــه  ه،ـــمغان  ی م  ام ـــج 
 

( 178: همان)  
 

 : خانقاه و  خانهی م -
 حافظ  رودیم  هـــخانیم  به  قاهــخان  ز

    

 ! آمد  هوش   به  ای ر  دـــزه  یــمست   ز  ر ـــمگ 
 

( 189: همان)  
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 نگشود خانقه از چیه که بگشا امخانهیم در

 

 م ی گفت   ما   و   بود   ن ی ا   سخن   نه،   ور     بود   باور     گرت 
( 295: همان)  

 

 

 :صومعه و خرابات  ای  خانهی م -
 مینه یم وجه  در صومعه فتوح  و ذرـــن

 
 

 میبرکش  خرابات  آب  هـــب  اــــیر  قــــدل 
 

( 298: همان)  
 

 

 نشست خم یپا با صومعه کنج ز یصوف
 

 دوش   به  کشدیم  سبو   که  بــمحتس  دی د  تا 
 

( 245: همان)  
 

 

 برکردم   هاکدهیم  در  به  رتـــحس  ز  رـس

 
 

 نبود   ری پ  کی  صومعه  در  تو  ی شناسا  چون 
 

( 206: همان)  
 

 جان  مشام  نیمشک یباده به کنمیم خوش

 

 د ی شن  ا یر  یبو   صومعه  پوش قـــدل  ز ـــک 
 

( 223: همان)  
 

            

 : مزگِت  و خرابات  ای  خانهی م -
 افتادم   خود  نه  خرابات  به  مسجد  ز  من

 
 

 افتاد   فرجام  لـ ـحاص  ازل   دـ ـعه  از  مـــنیا 
 

( 151: همان)  
 

 

 مست   و  بودم   ن ینشخرابات  آنکه   باد  ادی

 
 

 بود  آنجا  است،  کم  امروز  ممسجد  در  هـآنچ 
 

( 203: همان)  
 

 

 ر ـیمگ خرده شدم خرابات به مسجد ز گر

 

 شد  خواهد   زمان  و  درازاست   وعظ  مجلس 
 

( 183: همان)  
 

 

 ما  ری پ آمد خانهیم  یسو  مسجد از دوش

 

 ما   ریتدب  ن،ی ا  از  بعد  قت،یطر  ارانی  ستیچ  
 

( 101: همان)  
 

 

 : صومعه  و کدهی م -
 کن   یـــارغوان   ره ـــچه  و  کدهیم   به  ایب

 
 

 گناهکارانند   کانجا  ه ـــصومع  ه ــب  مرو   
 

( 199: همان)  
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 : مدرسه و  خانهی م -
 حافظ   یــ ـنینش  چند  تا  هــمدرس  در  بر

 
 

 م یطلب  یگشاد  خانهی م  در  از  ا ـــت   زـــیخ  
 

( 294: همان)  
 

 

 :مدرسه  و  خانقاه و  خانهی م -
 باز   هـــک یمگو   خانقه  و  مدرسه  ثیحد

 
 

 خانهیم   یهوا  ظ،ـــحاف  رــ ـس  در  ادـــفت   
 

( 328: همان)  
 

  و  بستر  حافظ،  ی هاتیب  در   نهیپاد  و   ناساز  یجفت  تنها  از  شیب  در   ،ییگرادوگانه  گاه،
  یروبارو  ناساز،  جفت  دو  که  تیب  ن یا  در   را  نمونه  است؛ دهیگرد  او   ی پندارها  خاستگاه 

 : اندگرفته یجا گریکدی
 دیآ  اگر   التی خ  هـــخانی م  و   دــمسج   در

 
 

 سازم  تو  یابرو  دو  ز  کمانچه  و   محراب 
 

( 274: همان)  
 

           

 : گرید تیب در ای
 ی وـــتق  و  دانـزاه  و  یـــم  و   اــــم

    

 ـت    دارد  دامـــک  ر ـــــس  ار ـــــی  اــــ  
( 155)همان:   

 

 

  ی زایشگفت  ییفرازنا  به  ییگرادوگانه  ها،آن  در  که   شگرف   و  نیشکّر  ی هاتیب  نیا  در  ز،ین

 : است دهیرس

 ورع  و  زهد  ره  و  یــمصلّ  و  حیتسب   و  تو
 

 

 کنشت   و  رـ ـید  ره  و  زنّار  و   خانهی م  و   من    
 

(1005:  1375 حافظ،)  
 

 

 د ـباش  تی عنا  که  با  انیم  ز  خود  را  تو  تا  از ی ن   و   ی مست   و   من   و   نماز   و   عجب   و   زاهد 
 

( 180:  1387 حافظ،)  
 

 

  وان ید  در  آن  بازتاب  و  یرانیا  ییگرادوگانه  از  ییهانمونه  چونان  که  هاتیب  نیا  در

  ی باورشناخت  و  نه یپندار  یی هاهی مابن  آمد،  کرده ادی  یخوگلشن  انِیراروشن  یخواجه  آن

 و  نهفته   زبان  در  که   زنّار  و  ازی ن  و  کمانچه  و  مست  و  ی م  و  خانهی م  و  رمغانید:  چون

  برابر   در  د،ینام  مشانیتوان یم  نمادگونه  ان،یرازآشنا  و  انیگرانهان(  یاشار )  ینمونش
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  شیای ن  یمهره  و  مدرسه   و   مزگت   و  خانقاه  و   صومعه:  چون  ناساز   و   نهیپاد  یی هاهیمابن

.  دی نام پادنمادگونه مشانی توانیم که اندگرفته یجا  عجب و زاهد و نمازگاه و مهراب و

  به   آن،  یِپ  در  و  یپندارشناخت  یاسامانه  به  ها،پادنمادگونه  و  هانمادگونه  نیا  از  هرکدام

  از شاهوار، یاوهیشبه فتار،یفر و بارفسون خواجه، که گرددیبازم یباورشناخت یاسامانه

  یدرها   تا  د یگویم سخن دار ی بدل   و  سنجسخن  و  باپرست یز  یشنونده ای   خواننده  با  آن،

  نغز  و  ری دلپذ   یدام  در  ش، یخو  هنر  یجادو  با  را  او  و  دیبگشا  او  یرو  بر  را  یشگفت

 (. کند  افسون) دیفسایَبِ و درافکند

 

 هاادداشتی 

 و  اورمزد انیم در مانده،یبرجا  یاوستا بخش پنج از یکی »گاهان«، در ،یرانیا ییگرا دوگانه. 1

  ییاوستا  در:  است   منیاهر  انیم  در  گانه؛ی  است   ییخدا  اهورامزدا  گاهان،  در  ست؛ین  منیاهر

  ییسو   از  است،  رسان«ب یآس   و  بارانیز  و  نیآگ خشم  منش  و  شهی»اند  یمعن  به  که  و«ی نیمئ»انگره

  پاک  و  سپند  منش  و  شهی»اند  یمعن  به  که و«ین ی»سپنتامئ  ،ییاوستا  در  ند«ی»سپندم  ،یگرسو ید  از  و

  و   زیآو  و  زیست  و  ینگیپاد  و  یدوگانگ  گر،ی د  یسخنبه  است؛  «یتباه  و  یرگ ی ت  از  راستهیپ  و

 نهان   و  نهاد  در  ست؛ین  یهست  جهان  یپهنه   در  بد   و  کین  بن  دو  انیم  در  کوشاکوش،  و  کشاکش

 در  و   دیبگرا  نه،یپاد   ناسازِ  دو  نیا  از  ی کی  به  ش،یخو   خواست  به  که است   آزاد  او  و  است   یآدم

 . انیمنیاهر  و پلشتان و بدان شمار در ای دیدرآ انیی اهورا و پاکان و کانین شمار

 مانده  یجا  بر   ،یاگونهبه  ها، واژه  از   یا پاره  در  ، یزبان  یدوگانگ  نیا  ،یپارس  زبان   در   هنوز،.  2

 یمندیسو   و  شودیم  برده  کار  به  ناپسند«  و  دهی»نکوه  یمعنا  در  «یمنی»اهر  یواژه  و  است 

  ی واژه  و  است   داریپد  ،یشناخت زبان  کسرهی  یاوهیش به  ،یباورشناخت  یا وهی شبه  آن  در  یمنیاهر

 ،یانمونه.  بدارند  خوار  و  ازارندیب  را  یکس  بخواهند  که  شودیم   برده  کار  به  یزمان  تنها،  ،یمنیاهر

  یمنیاهر  یواژه  غ،یآم  نیا   در   د؛ید  میتوانیم  کلّه«  و   »سر  غی آم  در  را  کاربرد   نیا  از  آشنا  ک،ین

  پاچه« »کلّه  را  آن  که  یخوراک   نام  در  را،   نمونه  رود؛یم   کار  به  هادام  و   جانوران  یبرا  تنها،  کلّه،

 کلّه،.  بود  خواهد  کس  آن  خوارداشت  خواستشان  اورند،یب  کار  در  یکس  یبرا  را  آن  اگر  م؛ینامیم

  بازخوانده  که  چارانه  نیا  در.  است   رفتهیم  کار  به  سر«  ی»کاسه  ای  لاشه«   »سرِ  یمعن  در  بن،  در

 : است   شده  گرفته  کار به  نژاده و ترکهن ی معنا  در واژه، نیا است، امیخ به
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 توس   ی ارهـــب  بر   ه ـنشست   دم،ید  یمرغ

    

 کاووس ی ک  یهــ ـکل  ادهــــنه   شـــ ـیپ  در 

 

 

 ! افسوس  افسوس،:  که   گفت یهم  ه ـکل  با

    

 کوس   یناله  کجا  و  هاجرس  گــ ـبان   و ــک  

 (48تا: بی ام،یخ)                      

 را  کله« و  »سر غیآم که سپاسگزارم ،یزدیا اورنگ دکتر دانشورم، یگرام همکار و دوست  از   

 . آورد من ادیفرا

 

 منابع 
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 منطق تصویر در شعر حافظ 

 

   *شبستری رحیم کوشش 
 

 چکیده
به آنکه،  با  ادبیات،  آن  ظاهر، شباهتدنیای  با  بسیار  دارد،  واقعی  دنیای  با  بسیار  هایی 

متفاوت است؛ به همین دلیل، منطقی خاص بر ادبیات حاکم است که از جهات بسیار و  

توان از آن،  آید و میدر مواردی فراوان، با منطق علمی و ارسطویی، متفاوت به نظر می 

صورت خاص، به »منطق شعری« تعبیر کرد. نگارنده،  ق ادبی« و به صورت عام، به »منطبه

در این گفتار، تلاش خواهد کرد با تکیه بر همین منطق که مبتنی بر روابط دقیق ساختاری  

تواند، راه رسیدن به معانی و مفاهیم  شناختی است، تاآنجاکه می و اصول و مبانی زیبایی

خواجه، از    دیوانهایی از  د و با ذکر نمونهدرست و دقیق اشعار حافظ را هموارتر کن

ها دچار  توجهی به این منطق، به آن خطاهایی فاحش که بعضی از شارحان، به دلیل بی

 اند، پرده بردارد. شده

 نشینی، منطق شعری. زبان تصویر، محور جانشینی، محور هم های کلیدی:واژه 
 

 . مقدمه 1

 . شعر، زبان و تصویر 1.1

 گوید: »هنر، اندیشیدن با  گرایان معروف روس، می(، یکی از صورتPotebnyaپوتبنیا )

 
 r.k.shabestari@urmia.ac.irدانشیار زبان و ادبیات فارسی دانشگاه ارومیه  *

 2/1400/ 17تاریخ پذیرش:            1399/ 11/ 15تاریخ دریافت: 
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خواهیم، با »کلمات« بر زبان  . از نظر پوتبنیا، ما در زندگی روزانه، آنچه می1تصاویر است«

ها و احساسات خود را در قالب  آوریم؛ به همین ترتیب، در دنیای شعر نیز، اندیشهمی

 کنیم. »تصاویر« بیان می

بپردازند، گفتهپیشینیان ما، هرگاه خواسته به تعریف شعر  اند: »شعر کلامی است  اند 

. در نظر آنان، شعر سخنی است که وزن و قافیه داشته باشد و  2موزون، مقفی و مخیل«

آراسته به تخیل باشد؛ اما در روزگار ما، آثاری بسیار وجود دارند که وزن و قافیه ندارند،  

این، شعر بهخوانده می  با وجود  ترتیب،  این  به  نتیجه گرفت که  آسانی، میشوند.  توان 

ترین عنصر شعر، تخیل است و همین تخیل، موجب پیدایی تصویر  ترین و اساسیذاتی

گوید: »بدون تصویر،  شود. شاید، با توجه به همین واقعیت است که پوتبنیا میدر شعر می

(. ناگفته پیداست  78:  1388)کسدی،    خصوص هیچ شعری، وجود ندارد«هیچ هنری، به

گیری تصویر  که این سخن، هرگز، به این معنی نیست که نقش وزن و قافیه را در شکل

 توان نادیده گرفت.  یکباره، میبندی آن، بهو صورت

داند که یک روی آن، »لفظ« و روی ای میرا مانند سکه  3ی زبانی )واژه(سوسور، نشانه

(. ما در زبان، همواره، با این دورویگی 22:  1380ک. احمدی،  دیگرش، »معنی« است )ر

 و دوسویگی »صورت« و »معنی« رودرروییم.  

توان نتیجه گرفت که اگر ما در زبان روزمره، تنها، با کلمات  با توجه به آنچه گفتیم، می

و از   پردازیمگذریم و به »تصویر« میها در ارتباطیم، در شعر، از »زبان« درمیو معانی آن

رسیم؛ بنابراین، همان  شناسی« میرویم و به »بلاغت« و »زیباییتر می»دستور« نیز، پیش

به   باید  نظر داریم، در زبان شعر  اندازه که در زبان روزانه، معانی واقعی کلمات را در 

 ها توجه کنیم.مفاهیم مجازی آن

»م به  تصاویر  از  و  »تصاویر«  به  »کلمات«  از  شعر،  تحلیل  در  میما  و عانی«  رسیم 

کنیم، در  که در تحلیل ساختار زبانی شعر، به روابط دستوری کلمات توجه میهمچنان

شناختی موجود میان عناصر تصویر  تحلیل ساختار تصویری شعر نیز، باید روابط زیبایی

 را در نظر بیاوریم. 
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گوید:  یگفتارهای خود در باب حافظ، م شناسان معروف، در یکی از درسیکی از حافظ

آرایه پیرایه»این  و  گفتار  ها  از:  مضمون  به  )نقل  بپردازید«  معنی  به  و  کنید  رها  را  ها 

تردید، باید از ایشان پرسید  : درس سوم(. با توجه به آنچه آوردیم، بی13۹۹خرمشاهی،  

ویژه شعر حافظ، حقیقتاً، دستیابی ما به معانی دقیق  که بدون تحلیل تصاویر در شعر، به

 چگونه ممکن است؟ ابیات 

 

 . تصویر و منطق 2.1

گفته آن  تعریف  و  تصویر  باب  در  آنچه  می4اندبراساس  در ،  که  گرفت  نتیجه  توان 

گیری تصویر، همواره، با انتقال از »عین« به »ذهن« و از »ذهن« به »عین« رودرروییم؛ شکل

کند. آنچه شاعر  ی شنود و درمجموع، »حس« م بیند، می ها را می اعر، در جهان عینی، پدیده ش

شود و این تصورات، با  کند، موجب پیدایی تصوراتی در ذهن او می به این ترتیب حس می 

خورند و آنچه،  های او پیوند می خبریم، با احساسات، عواطف و اندیشه کیفیتی که از آن بی 

(  آید، درنهایت، در قالب کلمات، صورتی عینی )دیداری/ شنیداری به این ترتیب، پدید می 

ی ترکیبی تصویر، از صورت به معنی و از شکل بیرونی  بینیم که در مرحله یابد؛ بنابراین، می می 

 به سمت شکل درونی در حرکتیم و در تجزیه و تحلیل آن، برعکس. 

شود،  گیری تصویر میی مهم دیگر در این باب، این است که آنچه موجب شکلنکته

تعبیر دیگر، تصاویر شعری در مفهوم پیرسی  اساساً، نوعی شباهت و همانندی است؛ به

گوید: »صورت، عبارت است از تمثیل و قیاس  گونه دارند. جرجانی میآن، ماهیتی شمایل

(. بدیهی است که این اظهارِنظر جرجانی نیز،  3۹:  138۹یابیم« )فتوحی،  برای آنچه درمی

باب »تقلید/ محاکات/    ها درهای افلاطون و ارسطو و تلقی آندر اصل، مبتنی بر دیدگاه

کهن »تشبیه«،  که  گرفت  نتیجه  بتوان  شاید،  ترتیب،  این  به  است؛  نوع  میمسیس«  ترین 

 تصویر در ادبیات جهان است. 

. خود واقعیت که در  1گوییم، با سه چیز رودرروییم:  زمانی که از تصویر سخن می

ذهنی گوینده از واقعیت  . تصور 2 ؛5خوانندشناسی، آن را »موضوع« یا »مصداق« مینشانه
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می نشانه«  »مبنای  پیرس  و  »دال«  را سوسور  آن  که  3؛  6نامدکه  خواننده  ذهنی  تصور   .

شناسان، به  دانیم که نشانهخواند. میسوسور آن را »مدلول« و پیرس، »مورد تأویلی« می

نمی یا مصداق، اهمیت  یعنی موضوع  بیرونی،  بهواقعیت  زبان،  دهند؛  تعبیر سوسور، در 

است غایب  چنان7مصداق،  برمی.  نشانهکه  در  بهآید،  نشانهشناسی،  ادبی، ویژه  شناسی 

های واقعی، اهمیت ندارند؛ آنچه مهم است، تصور و واقعیت، یعنی اشیا، امور و پدیده

ی  گوید: »چیزی واقعی وجود ندارد؛ تنها، شیوههاست. فلوبر میتلقی ذهنی ما از واقعیت

)ا دارد«  وجود  می50:  1380حمدی،  دیدن،  ترتیب،  این  به  ادبیات،  (؛  که  گفت  توان 

 درمجموع، رویکردی، کاملاً، پدیدارشناسانه دارد.

که گفتیم، تصاویر شعری، اساساً، ماهیتی قیاسی و تمثیلی دارند؛ یعنی همه، مبتنی  چنان

ساختن ی تصاویر، ما، همواره، از سویی با نزدیکاند. در همهبر نوعی تشبیه و همانندی

و از سوی دیگر، با دورگردانیدن رودرروییم؛ برای نمونه، زمانی که شاعر، »روی زیبا« را  

می تشبیه  »گل«  میبه  »گل«  استعاری،  کاربردی  در  یا  قصد  کند  را  زیبا«  »روی  و  گوید 

ها را از هم دور گرداند و از سوی دیگر، آن کند، از سویی آن دو را به هم نزدیک میمی

ظاهر، گل است؛ اما، درحقیقت، قصد او روی زیباست. نگارنده،  ون مراد او، بهسازد؛ چمی

کند. وجود عناصری از قبیل  شناختی« تعبیر میی زیباییاز این جدایی و دوری، به »فاصله

در بلاغت سنتی   ۹هایی از قبیل »تناسی تشبیه«در کلام و تأکید بر مقوله 8ی صارفه«»قرینه

 گوید:افکنی است؛ برای نمونه، زمانی که شاعر میعمد در این فاصلهی ت دهندهنیز، نشان

 ردونــاه گـ ـاه من تا مــ ـان مــمی

      

 تفاوت از زمین تا آسمان است  

( 1767: 1363)دهخدا،     

سازد و از سوی دیگر، از سویی، معشوق )ماه من( را به ماه )ماه گردون( نزدیک می

گرداند. وجود  »من« و »گردون«، آن دو را از یکدیگر دور میبا آوردن قیدهایی از قبیل  

درهمان و  همانندی  میاین  پارادوکسی  حالتی  ایجاد  موجب  ناهمانندی،  شود؛  حال، 

ی تصاویر، ماهیتی تشبیهی دارند و مبتنی بر تمثیل، بنابراین، اگر از سویی بپذیریم که همه

گیری تصویر، مبتنی بر نوعی  که شکلاند و از سوی دیگر، قبول کنیم  قیاس و همانندی
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ی تصاویر، ماهیتی  توانیم نتیجه بگیریم که همهافکنی و القای ناهمانندی است، میفاصله

 پارادوکسی دارند. 

به ادبیات،  خصوص در شعر، اهمیت دارد، حقیقت ادبی و حقیقت شعری  آنچه در 

آن؛ بنابراین، آنچه در    است، نه حقیقت در مفهوم اجتماعی، تاریخی، سیاسی یا اقتصادی

ویژه متون شعری اهمیت دارد، منطق ادبی و شعری است، نه منطق  تحلیل متون ادبی، به

علمی، نه منطق ارسطویی و نه منطق در مفهوم عام، عادی و آشنای آن؛ درنتیجه، در دنیای  

ق، یعنی  های ما برای دستیابی به معنی، باید مبتنی بر این منطی تجزیه و تحلیلشعر، همه

 این اصول، قواعد، روابط و مناسبات باشد.

دانسته است:  بلاغت تصویرفتوحی، در کتاب   دو گونه  بر  را  تصاویر  از یک نظر   ،

ای  اثباتی و اتفاقی. از نظر ایشان، »تصویر اثباتی، مولود یک ادراک حسی و حاصل اندیشه

ای میان دو طرف  ، معادلهعقلانی است... ]و در آن[ شاعر برای اثبات یک نگرش یا مسأله

طور اتفاقی و نیندیشیده،  کند... در سوی دیگر، نوعی تصویر است که بهتصویر تنظیم می

ی ناگهانی  روید؛ این تصویر، فرزند ناخودآگاه است و همچون یک جرقهبر زبان شاعر می

می حاصل  متغایر  امور  ترکیب  از  تصادفی  برهانی و  و  عقلانی  تصویر،  نوع  این    شود. 

ی  شود که از نگاهی، همه (؛ اما، با دقت بیشتر، معلوم می61- 58:  138۹نیست...« )فتوحی،  

ی اصطلاح، درجهاند؛ چون اگر چنین نباشند، تازگی نخواهند داشت؛ بهتصاویر، اتفاقی

ها، صفر خواهد بود و درواقع، تصویر به معنی واقعی آن نخواهند بود. از نگاهی  بلاغی آن 

کردن است  اند؛ برای آنکه مراد شاعر از آوردن تصویر، اقناعتصاویر، اثباتیی  دیگر، همه

ای فروتر از همان اثبات است؛ درحقیقت، از  دانیم که از لحاظ منطقی، اقناع مرتبهو می

می خمس  صناعات  از  را  شعر  منطق،  در  که  جاست  خوانساری،  همین  )رک.  شمارند 

1386  :3۹3  .) 

دانند )رک.  ای از تصاویر اتفاقی می بسته« را نمونه ورشید یخ ایشان، مصراع »عشق! ای خ 

آید، این است که فروغ، عشق را  (؛ اما، درنهایت، آنچه از این مصراع برمی 61:  138۹فتوحی،  

 ی خود را نیز، اقناع کند تا این را بپذیرد. داند و قصد دارد خواننده بسته می خورشیدی یخ 
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 . بحث 2

پردازیم و در شعر، به تجزیه  می های زبانی )کلمات(تجزیه و تحلیل نشانهما در زبان، به  

کردن اجزا و عناصر تصویر است،  های ادبی )تصاویر(. اگر کار شاعر ترکیبو تحلیل نشانه

که آن ترکیب با تکیه بر اصول و قواعد  هاست؛ همچنانکار خواننده تجزیه و تحلیل آن

بر همان اصول    تردید، این تجزیه و تحلیل نیز، باید منطقی خاصی انجام پذیرفته است، بی

 و قواعد منطقی خاص مبتنی باشد.  

ی معنی از معنی«  های متمایزکنندهگوید: »صورت، عبارت است از تفاوتجرجانی می

به رویکرد فرمالیست40:  138۹)فتوحی،   های  (. در نگاه جرجانی )که شباهتی شگفت 

می معنی  در  تفاوت  موجب  در صورت،  تفاوت  دارد(،  ما  اس10گرددروزگار  فقید،  .  تاد 

فرمودند: »حافظ، در ادبیات فارسی و متنبی، در ادبیات عربی، بیش از هر  دکترشهیدی، می

اند؛ اما این مضامین را چنان زیبا، شاعر دیگری، از شاعران پیش از خود مضمون گرفته

ی  ها پبودن آنتوان به عاریتیاند که جز با دقت بسیار، نمیزیرکانه و هنرمندانه، بیان کرده

از جلسات کلاس یکی  در  ایشان  )از سخنان  نیز،  برد«  فن  اهل  زبان  در  دکتری(.  های 

روزگاری دراز است که این سخن جاری است: مضمون، ازآنِ کسی است که بهتر سروده  

برمی سخنان  این  مجموع  از  آنچه  »چگونهباشد.  شعر  در  که  است  این  از  آید،  گفتن« 

بااهمیت»چه بهگفتن«،  است؛  »چهعباتر  شعر،  در  دیگر،  نتیجهرت  خود،  ی  گفتن«، 

 گفتن« است. »چگونه

تر گفتیم، ادبیات، نظام خاص خود را دارد؛ موقعیت خاص واژگان در  که پیشچنان

ها معانی خاصی داشته باشند. سوسور بر این باور است که  شود آنیک اثر، موجب می

از عناصر زبانی، در ارتباط    های گوناگون هر یکزبان یک نظام )سیستم( است و ارزش

برند، موجب  شود. شگردهایی گوناگون که شاعران به کار میبا دیگر عناصر زبان تعیین می

ی خود تهی شوند و برجستگی  شوند بعضی از واژگان، از بار معنایی عادی و روزمرهمی

بیگانه ترتیب،  این  به  آشناییبیابند؛  و  میسازی  اتفاق  تزدایی  چیزی  و  پدیدار  افتد  ازه 

ی عناصر زبانی، جز روابط توان گفت که در شعر، به معنی واقعی آن، همهشود. میمی
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)حروف ربط، حروف اضافه و افعال اسنادی(، از این برجستگی برخوردارند. سارتر، پا  

نهد و بر این باور است که حتی ماهیت این عناصر هم، در را از این حد نیز فراتر می

آورد: ها در نثر و کلام عادی، متفاوت است. وی، ابتدا، این دو بیت را میآنشعر، با ماهیت  

اند؛ اما ای قلب من! سرود ملاحان را بشنو« و  کنم که پرندگان مست»...من احساس می

 نویسد:در باب آن می

ی جمله بر پا خاسته است، بیت دوم را به بیت  ای، از کنارهاین »اما« که همچون صخره

ربط خویشتننمی  قبل  یک  و  استثنا  لطیف  آن  یک  از  رنگی  بدان  بلکه  و  دهد؛  داری 

کند. از اینجاست که برخی از ابیات  بخشد که در سرتاسر بیت، حلول میخودگرایی میبه

صورت اداتی که یک عمل دستوری  شود. این حرف ربط در ذهن، دیگر بهبا »و« آغاز می

گستراند تا بدان، کیفیت ر سرتاسر پاراگراف میدهد، نیست؛ بلکه خود را برا انجام می 

 (.  12و11تا: مطلقی از یک تعاقب ببخشد« )سارتر، بی

کردن است و کار خواننده، تجزیه و تحلیل کردن. برای فهم درست  کار شاعر ترکیب

و دقیق معانی و مفاهیم در شعر، باید روابط و مناسبات ساختاری موجود میان عناصر  

دانیم که در نظام زبان، این روابط در دو ر نظام زبان بررسی کرد. میتصویری آن را د

گیرند. سوسور، در این باب، از اصطلاح »موقعیت  نشینی و جانشینی شکل میمحور هم

می استفاده  سازندهزبانی«  واحدهای  خود  نه  آن،  در  که  موقعیتی  بلکه  کند؛  زبانی،  ی 

 (.  30:  1380. احمدی، ها اهمیت دارد )رکمناسبات موجود میان آن

 

 نشینی و جانشینی های هم . محور1.2

ها، براساس روابط نشینی، همان محور افقی زبان است که در آن، واژه مقصود از محور هم

ها  گیرند و به این ترتیب، ترکیبات، تعبیرات و جملهو مناسباتی خاص، در کنار هم قرار می

نیز، روابط موجود میان عناصر زبان در این    نشینییابند. مقصود از روابط همشکل می

ی »دود« نشسته است و  ی »آه«، در کنار واژه؛ برای نمونه، در بیت زیر، واژه11محور است

 ای از نوع شباهت برقرار شده است: میان آن دو، رابطه
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 نـــالان مــ ـی نهـــــدود آه سین

     

 ن افسردگان خام را  ـــت ایـــسوخ 

(  200:  1374)حافظ،   

نشینی است؛ اما در بیت زیر ی موجود میان این دو واژه در این بیت، از نوع هم رابطه

ی موجود میان این دو عنصر،  که در آن مولانا، »دود« گفته و »آه« را اراده کرده است، رابطه

عمودی زبان، یعنی در محور جانشینی،  از نوع جانشینی است؛ زیرا این رابطه، در محور  

 برقرار شده است:

نش ما  دل  دلا ـــدود  سوداست   ان 

    

 و آن دود که از دل است، پیداست دلا   

( 8: 1363)مولانا،   

و کنایه،   12رود، استعاره، مجازهای گوناگون بیانی که در شعر به کار میاز میان شیوه

یا عبارت یا جملهدر محور جانشینی زبان عمل می ای،  کنند؛ زیرا، در این موارد، واژه 

نشینی زبان شود؛ اما تشبیه، روی محور همای دیگر میجایگزین واژه، عبارت یا جمله

ترین  گیرد. پیش از این، با تکیه بر دلایلی که آوردیم، نتیجه گرفتیم که تشبیه، سادهشکل می

توانیم نتیجه  ترین صورت خیالی در زبان است؛ به این ترتیب، درمجموع، میابتدایی  و

هم محور  عادی،  زبان  در  محور  بگیریم  شعر،  زبان  در  و  دارد  اهمیت  بیشتر،  نشینی، 

توانیم نتیجه بگیریم که شعر، همواره، به سوی استعاره در حرکت  جانشینی؛ همچنین، می

ی گذریم و به لایهی زبانی درمیز گفتیم، ما در شعر، از لایهکه پیش از این نیاست. چنان

زیبایی و  میبلاغی  میشناختی  نوشته  آنچه  شعر،  در  وسیلهرسیم.  برای  شود،  است  ای 

شود، باید به  شود؛ بنابراین، در شعر، بیش از آنچه نوشته میرسیدن به آنچه نوشته نمی

ها  نویسی، از یک نظر، داستاندنیای داستان  شود، توجه داشته باشیم. درآنچه نوشته نمی

های نوشتنی. با وجود آنکه این دو  های خواندنی و داستاندانند: داستانرا بر دو نوع می

توانیم بگوییم در مفهومی که بیان کردیم، برند، میاصطلاح را در باب شعر به کار نمی

گوید: »استادیِ یک شاعر  لوبر مینویسیم. فخوانیم، درواقع، آن را میزمانی که شعری می

نویسد«  توان دریافت، نه با توجه به آنچه مینویسد، مییا نویسنده را با توجه به آنچه نمی

پذیرتر  (. درحقیقت، وجود همین کیفیت در شعر است که آن را تأویل8۹:  1388)کسدی،  
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اهکارهای ادبی است.  های ش پذیریِ بسیار، از ویژگیدانیم، تأویلکه میکند و همچنانمی

های مهم شعر واقعی است و با  پذیری از ویژگیبه این ترتیب، با توجه به اینکه تأویل

تأویل قابلیت  بیشترین  از  حافظ  اشعار  اینکه  فارسی  درنظرداشتن  ادبیات  در  پذیری 

ترین آثار ادبیات  توان گفت که آثار حافظ، در مفهومی که آوردیم، شاعرانهبرخوردارند، می

 اند. فارسی

 

 نشینی . هم 2.2

 شکستگانیم، ای باد شرطه برخیزکشتی

   

 ه باز بینیم دیدار آشنا را ـــد کـــباش 

(  1۹8: 1374)حافظ،    

که حافظ است  گفتدیرزمانی  این،  بر سر  بیت،  شناسان،  این  در  آیا  که  دارند  وگو 

گوید و در توجیه  نشستگان«؟ هرکس چیزی می»کشتیشکستگانیم« باید باشد یا  »کشتی

وگو، شناسان، از این همه گفتآورد؛ تاآنجاکه یکی از همین حافظی خود، دلیلی میگفته

 به تنگ آمده و گفته است: 

 13حافظ، معذور دار ما راچون نیست خواجه  بعضی »شکسته« خوانند، بعضی »نشسته« خوانند            

نیز، پذیرفتنی نیست؛ حقیقت این است که ما  اما   متأسفانه، توجیه و توضیح ایشان 

ایم، نه برعکس و اگر حافظ نیست، شعر حافظ هست. حافظ را با شعر حافظ شناخته

درستی، شناخته باشیم و فهمی دقیق از روابط منطقی موجود  که ما حافظ را بهدرصورتی

توانیم نتیجه بگیریم که در تردید، میباشیم، بی  در میان عناصر تصویر در این بیت داشته

نشستگان« باید باشد؛ برای آنکه به این ترتیب، میان دو مفهوم »نشستن«  این بیت »کشتی

ی نخست، تصویر و  شود که در وهلهو »برخاستن«، در این بیت، تقابلی هنری ایجاد می

یابد که حافظ،  رافت و لطافتی میرساند و معنی، ظدرنهایت، معنی را به تعادل و توازن می

 گذرد.آسانی، درنمیهرگز، از آن، به
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 . جانشینی3.2

 ای که بر مه کشی از عنبر سارا چوگان

   

 حال مگردان من سرگردان را مضطرب 

( 201)همان:    

دانیم که در این بیتِ خواجه، »مه« استعاره از »روی معشوق« و »چوگان«، استعاره می

تابدار او« است. حافظ، »مه« و »چوگان« گفته و »روی« و »موی« معشوق را اراده  از »زلف  

روشنی، معلوم است  کرده است؛ درحقیقت، آن دو را به جای این دو نشانده است و به

شود  که این اتفاق، در محور جانشینی زبان روی داده است؛ اما با اندکی دقت، معلوم می

رابطه بیت،  این  در  معنایی و در محور  »مه« و »چوگان«، در لایهی میان  که  ی نخست 

رود که  ی »چوگان«، انتظار مینشینی، چندان، روشن نیست؛ همچنین، با وجود واژههم

در این بیت، شاعر از »گوی« نیز، سخن به میان آورد؛ اما، در ظاهر کلام، این واژه را که  

بینیم. ید با گوی همراه باشد، نمیهای جاری در متون شعری ما، قاعدتاً، بابراساس سنت

ی »گوی« در این بیت نیامده است،  شود که هرچند خودِ واژهبا دقت بیشتر، معلوم می

شود؛ درواقع،  ی »سرگردان« که یکی از آشناترین صفات آن است، در بیت دیده میواژه

این اتفاق  بینیم که  ، صفت را در جای موصوف نشانده است. می14حافظ با کاربردی کنایی

ی میان »گوی«  نیز، در محور جانشینی کلام افتاده است و توجه به این کاربرد کنایی، رابطه

و »چوگان« را نیز، برقرار کرده و به این ترتیب، تصویر را به تعادل و توازن رسانیده و  

ی میان »مه/  کامل گردانیده است. با توجه به وجود این رابطه در محور جانشینی، رابطه

، »ماه«، اوستاشود. در  ای زیاد روشن مینشینی نیز، تا اندازهماه« و »گوی«، در محور هم

چهره( شکل )گویستاییم ماه گویچهر« آمده است: »میشکل/ گویاغلب، با صفت »گوی

کران  ی بیگویم«؛ »و زمانی که ماه، مانند گویی، در پهنهچهره سرود میرا«؛ »برای ماه گوی

 یشت(.: ماه13۹4دگانم را روشن کند...« )رک. پورداوود، آسمان، دی
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 نشینی و جانشینی . هم 4.2

درهمچنان دیدیم،  یادشده  بیت  در  همکه  محور  دو  موجب  تنیدگی  جانشینی،  و  نشینی 

میشکل شعر  در  تصویر  عناصر  میان  گوناگون  روابط  و گیری  روابط  به  توجه  شود. 

 تر کند:تواند این نکته را روشنتصویر در دو بیت زیر، میمناسبات موجود میان عناصر 

 کفنـان؟ اند این همه خونینکه شهیدان که  گفتـمبا صبــا در چمـــن لاله سحر می

 دهنانی لعل حکایت کن و شیرینــاز م  ایم      گفت: حافظ من و تو محرم این راز نه

( 267: 1374)حافظ،    

 گونه در نظر گرفت:  توان ایننشینی و جانشینی موجود در این بیت را میروابط هم 

گوید  ـ شاعر، باد صبا را همچون انسانی تصور کرده است )استعاره( و با او سخن می

 )جانشینی(؛

ای است وصفی  کفنان« کنایهاند؛ »خونینکفنان«، همان »شهیدان«ـ مراد او از »خونین

 از »شهیدان«؛

به »کفن« تشبیه    ـ نیز، غیرمستقیم،  به این ترتیب، اگر »لاله«، »شهید« باشد، »چمن« 

 نشینی(؛ شده است )هم

 نشینی(؛ـ »لاله« نیز، غیرمستقیم، به »شهید« مانند شده است )هم

 نشینی(؛اند )همـ »می« و »لعل« هم، از نظر رنگ، با »لاله« و »خون« متشابه و متناسب

دهنان«، در  )جانشینی( و این »تلخ« با »شیرین«، در تعبیر »شیرین  ـ »می«، »تلخ« است 

ی خود، بر تقابلی که  نوبهنشینی( و این تقابل و تضاد، بهگیرد )همتقابل و تضاد قرار می

میان »لاله« و »شهید«، از سویی و »می لعل«، از سویی دیگر، وجود دارد، تأکید و آن را  

 نشینی(.کند )همتر میبرجسته

می چندسویهملاحظه  روابط  که  محورهای  شود  در  تصویر  عناصر  میان  موجود  ی 

تواند معنی را بگستراند و به آن ها، چگونه میتنیدگی آننشینی و جانشینی و درهم هم

آورد و به  عمق ببخشد؛ درحقیقت، وجود این روابط، تصویر را از حالت خطی بیرون می



 1401بهار و تابستان  ،  1ی  ، شماره 1سال  ،  پژوهی حافظ ی  مجله   ــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــ  242

 

شود  ن ترتیب، معنای خطی به معنای حجمی تبدیل میدهد و به ایای میآن، حالتی خوشه

 آید.  ی عمق و وسعتی است که در معنی پدید میدهندهکه گفتیم، این خود، نشانو چنان

 

 . چندلایگی معنا 5.2

نشینی و که دیدیم، وجود مناسبات گوناگون میان عناصر تصویر در دو محور همچنان

آن میان  متعدد  تعاملی  روابط  برقراری  و  معنی جانشینی  تعمیق  و  گسترش  موجب  ها، 

آورد. این گستردگی،  پذیری شعر را فراهم می های لازم برای تأویل شود و قابلیت می 

تأویل  از  که معنی، حالتی لایه شود  پذیری، موجب می عمق و  باشد. یکی  داشته  لایه 

شناختی شعر، همواره، باید  شناختی و معنی های بسیار مهمی که در تحلیل زیبایی نکته 

های گوناگون تصویری و معنایی است.  به آن توجه داشته باشیم، لزوم تفکیک این لایه 

ای از دوران  ره گفتارهای دیگر خود در باب حافظ، خاط خرمشاهی، در یکی از درس 

می  نقل  می تحصیلش  و  مرحوم کند  استادمان،  و  داشتیم  درس حافظ  که    دکتر   گوید 

 شهیدی، رسیدند به این بیت که 

گوید  مغان  پیر  گرت  رنگین،   به می سجاده 

   

 ها خبر نبود ز راه و رسم منزل که سالک بی 

(  1۹5)همان:   

جه از »می« در این بیت، همان  دست بلند کردم و از استاد پرسیدم که آیا مراد خوا

»شراب« است یا مقصود وی از آن، »عشق« است؟ استاد گفتند که معلوم است که مراد  

پذیرم و  خواجه »عشق« است؛ اما من آن روز، پاسخ استاد را نپذیرفتم و هنوز هم، نمی 

توان  تواند عشق باشد، این است که با عشق نمیدلیل من برای آنکه مراد حافظ از می نمی

 : درس اول(. 13۹۹سجاده را رنگین کرد! )نقل به مضمون از: گفتار خرمشاهی، 

می دیده  توضیح خرمشاهی  و  تحلیل  این  در  که  عمده  که  اشکالی  است  این  شود، 

ی نخست کلام که  اند؛ در لایهآمیختهی تصویری و معنایی کلام را درهمایشان، دو لایه

»می«، همان »می« )شراب( و مقصود از »سجاده«، همان  سطح ظاهری آن است، مراد از  

توان سجاده را رنگین کرد. »سجاده« است و طبیعی است که با شراب که سرخ است، می
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وچرا  چونآید، تأکید بر لزوم اطاعت بیآنچه، به این ترتیب، درنهایت، از این بیت برمی

 است.  حقیقی کلمات مورد نظر  از پیر است. در این لایه، معنی

ی دوم، »می« استعاره از »عشق« و نماد آن است و »سجاده«، نماد »زهد« و  اما در لایه

ی معنایی، ترجیح عشق بر زهد و تأکید بر لزوم درگذشتن  مراد از این بیت، در این لایه

ی عشق و رسیدن به مراتب والاتر است. در این لایه، معنی ثانوی، معنی  واسطهاز زهد، به

 تعبیر ریچاردز، معنیِ معنی، مورد نظر است.  هبلاغی و ب

ی دوم،  خطایی که ایشان در دام آن افتاده، این است که عنصری )عشق( را از لایه

ی نخست،  شناختی، گرفته و در کنار عنصری )سجاده( از لایهی بلاغی و زیبایییعنی لایه

نهاده و حکم داده است و این امری است که با تحلیل منطقی شعر و منطق تصویری آن، 

دقیقاً، همان چیزی است که نگارنده، در این نوشتار، قصد  در تناقض است. این موضوع،  

 داشت بر آن تأکید کند.  

 

 گیری . نتیجه3

گیری معنی شعر است؛ بنابراین، برای دستیابی به معنی  ترین رکن در شکلتصویر، اساسی

شعر، باید به تجزیه و تحلیل تصاویر موجود در آن بپردازیم. این تجزیه و تحلیل، باید  

نشینی و بر روابط و مناسبات منطقی موجود میان عناصر تصویر در دو محور هممبتنی  

تنیدگی این مناسبات با یکدیگر در این دو محور و جانشینی کلام باشد. با توجه به درهم

بودن این  لایهها، بدیهی است که همواره، باید لایهوجود روابط تعاملی گوناگون میان آن 

در   را  مناسبات  و  بهروابط  و  باشیم  داشته  آنگونهنظر  غیرمنطقی،  یکدیگر  ای  با  را  ها 

 درنیامیزیم تا در خطا نیفتیم و درنهایت، بتوانیم به معنی درست و دقیق شعر دست بیابیم. 

 

 ها یادداشت

گفتند: »شعر، بیان ها میها نیز، بوده است؛ آن ترین باورهای سمبولیست . این نکته، یکی از مهم 1

 (. 5۹: 1380ت، به یاری تصویر« )احمدی، ای اساندیشه
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آید. تعریف ارسطو از شعر، با تعریفی که  ی شعر از مخیلات فراهم می. از نظر ارسطو، ماده2

اصطلاح منطقیان، نه وزن شرط اند، کاملاً، متفاوت است و در شعر، بهعروضیان اسلام از آن کرده

نصیرالدین طوسی،  اند. خواجهط اصلی دانستهانگیزبودن را شراست، نه قافیه؛ بلکه، صرف خیال

شعر در عرف منطقی، کلام مخیل است و در عرف متأخران، کلام موزون »گوید:  باره، میدراین

تعبیر ارسطویی نیست )رک. خوانساری،  ؛ بنابراین، شعر اگر خالی از تخیل باشد، شعر به«و مقفی

نویسد: »اطلاق اسم می  الاقتباساساسی نهم  نصیر، همچنین، در مقاله(. خواجه3۹6و3۹5:  1386

شعر، در عرف قدما، بر معنی دیگر بوده است و در عرف متأخران، بر معنی دیگر است و محققان  

اند جامع دو معنی بر وجه اتم و آن این است که گویند شعر کلامی ن، شعر را حدی گفته متأخرا

به )نصیرالدین طوسی،  مقفی«  متساوی  موزون  اقوال  از  مؤلف  مخیل،  خوانساری، نقلاست  از 

 (. 3۹6و3۹5: 1386

ی  دانست که یک روی آن، »لفظ« )دال( و رو ای می های زبانی را همچون سکه . سوسور، نشانه 3

دیگرش، »معنی« )مدلول( است. در نظر او، نشانه در حکم رابطه و مناسبتی است میان دال و مدلول  

، گاهی، از »واژه« با عنوان  ساختار و تأویل متن (. بابک احمدی در کتاب  22:  1380)رک. احمدی،  

 ین خطاست. (. براساس آنچه گفتیم، ا 15نامد )همان:  کند و گاهی، آن را »دال« می »نشانه« یاد می 

. کاربرد اصطلاح  42و 41: 138۹هایی از تعاریف گوناگون تصویر، رک. فتوحی، . برای دیدن نمونه 4

ی شعر با نقاشی  های دیگر در باب شعر، ظاهراً، ریشه در مقایسه های آن در زبان »تصویر« و معادل 

  هنر شاعری)تصویر در مقام شعر(، فرمولی بود برگرفته از کتاب   ̒ ʼut pictura poesisدارد و »عبارت  

 (. 151:  13۹3دهد« )تاونزند،  هوراس که شعر و نقاشی را به یکدیگر پیوند می 

 (. 22و15: 1380نامد و پیرس، »موضوع« )رک. احمدی، . سوسور، آن را »مصداق« می 5

نهد؛ شاید، به این داگانه نمی. سوسور بر تصور ذهنی گوینده از مصداق یا موضوع، نامی ج6

داند؛ اما پیرس بین آن دو تفاوت  دلیل که تصور ذهنی گوینده و شنونده از مصداق را یکی می

 نامد و تصور ذهنی شنونده را »مورد تأویلی«. نهد و تصور ذهنی گوینده را »مبنای نشانه« میمی

برند؛ زمانی که سوسور  کارمی  . سوسور و پیرس، اصطلاح »غیاب« را در دو مفهوم متفاوت به 7

گوید، غیابِ مصداق را در نظر دارد؛ اما مقصود پیرس از کاربرد این اصطلاح،  از »غیاب« سخن می

 اشاره به غیاب معنی است.  
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ای است که ذهن خواننده یا شنونده را از معنی اصلی دور  ی صارفه، اشاره. مقصود از قرینه8

ی »روان«، کند؟« واژهاع حافظ »سرو روان من چرا میل چمن نمیکند؛ برای نمونه، در این مصرمی

ی »سرو« در این مصراع، در معنی حقیقی خود به کار  دهد واژهای صارفه است که نشان میقرینه

 نرفته است و مراد از آن، معشوق سروقامت است. 

 .  127-111: 1353ی این موضوع، رک. تجلیل، . درباره۹

 . 64-38:  1380ی این موضوع، رک. احمدی،  ها دربارههای فرمالیست یدگاه. برای آگاهی از د10

 .20و1۹: 1380نشینی و جانشینی، رک. احمدی، ی محورهای هم. درباره11

که مجاز مرسل،  . یاکوبسن بر این باور بود که استعاره، با جانشینی عناصر نسبت دارد؛ درحالی12

 (. 82و81نشینی عناصر )همان: عبارت بهتر، با همجواری یا بهبا هم

 . این بیت منسوب به صائب تبریزی است. 13

می14 شمرده  کنایه  نوعی  موصوف،  به جای  کاربرد صفت  کنایه.  را  آن  که  از شود  ی صفت 

 نامند.ی وصفی میموصوف یا کنایه

 

 منابع 

 . تهران: زوار. ساختار و تأویل متن(. 1380احمدی، بابک. )

ویراست نو: فرید   ،وشیکوشش بهرام فرهبه ها(.اوستا )یشت(. 13۹4پورداوود، ابراهیم. )

 تهران: نگاه. ،مرادی

( دبنی.  زیبایینامهفرهنگ(.  13۹3تاونزند،  تاریخی  ترجمهشناسیی    ، ی فریبرز مجیدی. 

 تهران: فرهنگستان هنر.

ادبیات و علوم انسانی دانشگاه  ی  ی دانشکدهمجله(. »تناسی تشبیه«.  1353تجلیل، جلیل. )

 .127- 111(، صص 87و 86)پیاپی   3و 2های ، شماره21، سال  تهران

شمس )حافظ،  محمد.  خواجه(.  1374الدین  شیرازیالدینشمسدیوان  حافظ  .  محمد 

 ، الابیات از رحیم ذوالنورمقدمه، مقابله و کشف  ،تصحیح محمد قزوینی و قاسم غنی

 تهران: زوار.

 . تهران: آگاه. منطق صوری(. 1386. )خوانساری، محمد
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 تهران: امیرکبیر.  ،4. جامثال و حکم(. 1363اکبر. )دهخدا، علی

 جا. بی  ،ی علی شریعتیترجمه شعر چیست؟. تا(.پل. )بیسارتر، ژان

 . تهران: سخن. بلاغت تصویر(. 138۹فتوحی، محمود. )

. ادبی جدید پردازیهای نقد و نظریهسرچشمهگریز از بهشت؛ (.  1388کسدی، استیون. )

 تهران: سبزان. ،ی رحیم کوششترجمه

جلال  )الدینمولانا،  کبیر(.(.  1363محمد.  )دیوان  شمس  بدیع  کلیات  الزمان  تصحیح 

 تهران: امیرکبیر.، 8ج ،فروزانفر
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The Logic of the Image in Hafez’s Poetry 
  

 
R. Kooshesh Shabestari * 

 
 

Abstract 
The world of literature, though seemingly very similar, is different from the 
real world in many respects. It is governed by a certain logic that, in many 
ways and on many occasions, differs from the scientific and Aristotelian 
logic. This logic unique to the world of literature can be referred to as 
“literary logic”, in general, and “poetic logic”, in particular. In this article, 
the author aims to set a ground for the correct and valid interpretation of 
Hafez’s poems by following a literary/poetic logic, which is established on 
precise structural relations and aesthetic principles. To this end, some lines 
taken from Divan-e Hafez are mentioned and it is shown how some 
commentators have made egregious mistakes when interpreting them due to 
their disregard of the above-mentioned logic. 
Keywords: Language of vision, Paradigmatic axis, Syntagmatic axis, 
Poetic logic. 
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Dualism in Divan-e Hafez 
 
 

M. Kazzazi* 
 
 

Abstract 
The foundation of Iranian thought and worldview is “dualism”, which 
has been expressed sometimes explicitly and sometimes implicitly. In 
this article, the author seeks to explain why dualism has become the 
bedrock of Iranian thought and has been widely reflected in Divan-e 
Hafez. A fundamental answer to this question is that the nature and 
structure of Iranian thought are founded on and constituted of two 
incompatible elements compelled to live together harmoniously. Epic 
is woven into the fabric of Iranian thinking. Dualism has been the 
prevalent mode of thinking throughout Iranian history and culture to the 
extent that it has reached the realm of language and planted itself in 
some Persian words. Accordingly, the Persian lexicon can be divided 
into two types: divine and demonic. In the past, Iranians did not approve 
of marrying these two incompatible elements. Thus, it is not surprising 
to see the manifestation of this dualism in the poetry of Hafez, who, 
after Ferdowsi, represents the Iranian unconscious. 
Keywords: Divan of Hafez, Divine words, Demonic words, Dualism. 
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An Investigation of the Associations Made Between  
Hafez and Ashura 

 
 

Gh. Kafi * 
 
 

Abstract 
Due to their constant presence and manifestation in Iranian society, 
religious beliefs play a significant role in Iranian’s social and personal 
relations. An avid interest in prominent figures and an attempt to 
associate them with a particular religion or creed are among the notable 
features of religious communities. An example of such attempts made 
in Iran is to associate Hafez with Ashura. Accordingly, to cast some 
light on attempts made to associate Hafez with Ashura and Imam 
Husayn (AS), the present article aimed to explore the factors and 
reasons that had led to such an association under seven categories, 
including speculative references in Hafez’s poetry, references made by 
the commentators and expositors of Hafez’s poetry, and the words of 
the wise. The findings showed that a strong fervor for Ashura, great zeal 
for the Shiite religion, and a keen interest in the poetry of Hafez were 
the main factors driving attempts to associate Hafez with Ashura. 
Keywords: Imam Husayn (AS), Hafez, Ritual poetry, Ashura. 
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The Spiritual Attitude of Hafez 
 
 

S. Ghotbi * 
 
 

Abstract 
Spirituality is an approach to life closely associated with a passion for 
the sacred. He who adopts a spiritual attitude toward life sees the world 
as shrouded with mystery and thus tries to find a way through the 
narrow walls of existence to the high threshold of that mystery by 
cultivating morality and letting his imagination run wild. Furthermore, 
spirituality requires a deep understanding of the purpose and meaning 
of life; such an understanding can help one see consistency and unity in 
the seemingly disturbing daily-life activities and endure the vicissitudes 
of life by clinging to the values that give meaning and credibility to life. 
This article is aimed at offering a brief view of Hafez’s spiritual attitude 
by focusing on his body of poetry. His poetry informs us that he is 
neither a religionist nor an absurdist heretic. He has found a middle 
ground between the mosque and the tavern, which can be regarded as a 
unique spirituality specific to him. His spirituality involves not only 
adherence to morality but also the acknowledgment of a truth beyond 
the material world and preparation for an eager departure to experience 
it. 
Keywords: Sacred issues, Hafez’s spirituality, Spiritual attitude. 
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Hafez Research Record in the Period of the Republic of Turkey 
 
 

H. kirlangic*  

 

 

Abstract 

Hafez, as a unique poet, after the brilliant periods of Persian poetry, has 

crafted a type of poetry that can be considered as a combination and 

summary of different aspects of the past poesy. This achievement has 

brought him worldwide fame. He was more famous in the Ottoman 

lands than in any other place (except India). Teaching Persian was 

frequent during the Ottoman period; most of the educated knew some 

Persian, and Hafez's Divan was used in Persian schools to teach this 

language. Moreover, some Ottoman poets, inspired by the works of 

Hafez, composed similar poems or started to write in Persian in addition 

to Turkish and Arabic. During the Republican period, as a result of the 

tendency of the educated class towards Western culture and literature, 

interest and attention to Persian and Arabic languages shrank. However, 

the Persian language was not entirely uninterested, and poets and 

intellectuals continued studying Persian works and poems, including 

Hafez's poetry. Also, special courses were considered for teaching the 

Persian language and literature in universities, and researchers have 

been studying and researching Persian works while translators and 

writers dedicated significant time to translating Persian classical works. 

In this article, first, the translations of Hafez's poems into Turkish are 

introduced, then, the course of studies on Hafez and his works in Turkey 

are spanned to provide a brief overview of translations, articles, 

academic dissertations, and literary and cultural writings about Hafiz. 

Keywords: Hafez Turkish translation, Hafez research in the Ottoman 

period, Hafez research in the Turkish Republic 
 

 
* Professor of Persian Language and Literature, Ankara University, 
kirlangic@ankara.edu.tr 



8  ــ ــ ـــــــ  ــــــــــــــ Journal of Hafez Studies, Vol 1, No 1, Spring- Summer 2022, Ser 1 

 
 

Journal of Hafez Studies 
Vol 1, No 1, Spring- Summer 2022, Ser 1 

 
 

An Investigation of Cultural Barriers in Arabic Translations of 
Hafez (With a Focus on Ali Abbas Zolikheh’s Translation) 

 
 

M. Azizi* 
 
 

Abstract 
Hafez’s poetry mirrors an important part of Iranian talent and thought. 
Given that his poetry is deeply rooted in geographical, social, religious, 
and other features specific to Iranian society and context, any attempt 
to render his poetry to other languages, including Arabic, will sound 
strange. This study aimed to examine some specific manifestations of 
Iranian culture that need to be given close attention when translated to 
other languages. Symbols, poetic imagery and images, formal and 
linguistic features, ghazal and the prosodical rules associated with it, 
and other features reflect a special worldview in Divan-e Hafez. When 
these cultural and literary features are rendered roughly to another 
language and context, that worldview loses its meaning. These features 
were divided into syntactic and semantic features and dissected 
separately. The quality of the translation of these features in various 
translations of Hafez into Arabic, with a focus on Ali Abbas Zolikheh’s 
translation, was evaluated. It was found that translators had not acted 
uniformly when rendering specific features of Hafiz’s ghazal into 
Arabic. A translator such as Abbas Zolikheh often ignores these 
features when translating Hafez’s poems but explains them in prose in 
the footnote. 
Keywords: Arabic translations, Divan of Hafez, Ali Abbas Zolikheh, 
Cultural and literary features. 
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A Review of Panegyric Poems by Hafez 
 
 

I. Shahbazi * 
 
 

Abstract 
This study, by analyzing Hafez’s ghazals, sought to address this 
question of whether Hafez can be considered a panegyric poet such as 
Farrokhi and Onsori. To this end, all the verses of panegyric poems by 
Hafez were examined. In view of Hafez being a human being, his need 
to elicit court patronage to cultivate his talent, the low volume of 
panegyric poems in his Divan, and his placing of panegyric lines after 
his nom de plume (takhallos), Hafez cannot be assumed a panegyric 
poet. Panegyric poems can be classified into the following four types 
based on poets’ motives: flattering, genuine, benevolent, and romantic. 
For the following reasons, panegyric poems by Hafez can be classified 
as benevolent and, particularly, romantic: his use of ghazal to 
panegyrize, his eschewal of praising some kings, the content of his 
panegyric poems, the presence of moral and critical issues in his 
panegyric poems, moderation in his panegyric poems, and his general 
view of kings. 
Keywords: Sociology of literature, Hafez, panegyric, Moral criticism 
of literature. 
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Three Poetic Transitions; Exploration in the Critical Re-reading 

of Some Exemplary Sonnets From the Point of View of Mission, 

Meaning, and Pleasur 

 

 

F.Sadat Sharifi*  

 

 

Abstract 

In the light of the three illuminating and constructive concepts of 

vocation, meaning-making, and eudaimonia, we aim to elaborate on 

why getting inspired by Hafiz is valuable, and how Amir Houshang 

Ebtehaj can be considered as a pioneer in this regard. This re-reading 

includes the analysis of these concepts and their centrality in the 

excellence and survival of Hafez's poetry. The importance of H. E. 

Sayeh's works in contemporary literature in pursuing these three main 

concepts is also accented. It is noteworthy that these two sections are 

studied through a sonnet by each of these two poets who have a sonnet 

by Hafez and Saadi. At last, a reading approach is presented that 

possibly shows the relation between the literary style and art of 

significant poets and artists, and close attention to the enduring 

competencies of their predecessors. 

Keywords: critical reading, applied literature, happiness; eudaimonia, 

prophecy, vocation, meaning, and creation; meaning-making; like and 

welcome, Hafiz, Hoshang Ebtehaj. 
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The Martyr Hafiz; an Entry on the Concept of Hafez Being a 

Martyr 

 

 

M. Khalesi*  

 

 

Abstract 

We have very little information about the life of Khajeh Shamsuddin 

Mohammad Hafez Shirazi. The information about Khajeh's early life 

can be found in the comprehensive preface of his Divan, written by 

Shamsuddin Mohammad Golandam. In a part of his introduction, 

Golandam calls Khajeh Hafez Shirazi Maulana Al-Azam Al-Shahid Al-

Saeed. What has always been questionable in this part of the 

introduction is the use of the word martyr for Hafez. In this article, an 

attempt is made to present and discuss an entry on the concept of Hafez 

being a martyr. As mystics and Sufis designate the status of martyr to 

those memorizers and readers of the Qur'an who, during recitation, 

meet, address and observe, and happen to experience the unseen world, 

so it can be claimed that the word martyr is a Qur'anic-Sufi word for 

those to whom the unseen world is revealed. 

Keywords: Hafez Shirazi, martyr, Golandam 
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A Critique of the Different Periods of Hafez's Life, Thought, 

and Mystical Development 

 

 

M. Paymard * 

 

Abstract 

addition to those who have tried to present a thorough review of Hafez's 

personal and social life, somewhat successfully, another group has attempted 

to sort out the evolution of Hafez's life, personality, and poetry based on his 

poetic themes and subjects. However, this group's efforts have not been 

successful due to reasons such as the unknown timing of the composition of 

most of Hafez's poems, In as well as the symbolic nature of his poetic structure 

and the ambiguity and multi-layered nature of his poems. In this article, the 

opinions of several Hafiz scholars in the field are taken into account, and the 

drawbacks of such an approach to trace Hafez's intellectual, spiritual, and 

mystical evolution based on poetic themes are addressed. 

Keywords: Hafez's life, Intellectual and mystical developments of Hafez, 

Malamati and Qalandari poems, Hafez's Divan 
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The Presence of Hafiz in Emerson’s Poetry 
 
 

R. Akrami * 

 
 

Abstract 
Ralph Waldo Emerson, the most prominent thinker in nineteenth-
century America, referred to Hafez frequently in his writings and 
works. Hence, Emerson’s references to Hafez and his poetry have been 
the subject of many studies. However, the presence of Hafez in 
Emerson’s works also has a hidden and personal aspect, fashioned 
through his translation of poems of Hafez at the margins of his journals 
and personal notebooks for more than three decades. This study aims to 
highlight the importance of examining the presence of Hafez in 
Emerson’s poetry through formative reading and shows how various 
aspects of Hafez’s influence on Emerson’s life and works can be 
identified through a formative reading. For this purpose, Emerson’s 
translation of a ghazal by Hafez is analyzed through formative reading; 
that is, the initial drafts left from Emerson’s translation of this ghazal 
are examined closely. First, the influence of this translation on two 
poems from Emerson, namely, “Freedom” and “Voluntaries”, and, 
then, its trace in one of Emerson’s essays are described and discussed. 
Finally, it is shown how these two contexts (i.e., poetry and prose) in 
Emerson’s works are influenced by the same translation but in two 
different ways. Thus, it is hoped that the findings of this study not only 
deepen our understanding of Hafez’s influence on Emerson but also 
engages in a dialogue with those of studies focusing on Emerson as a 
poet-translator. 
Keywords: Emerson, Translation, Hafez, Formative reading. 
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Adaptation of Hafez's Single Verses in Screenwriting for 

Animation 
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Abstract 
The conversion of non-narrative and conceptual poems into animated 

screenplays is the main topic of this article. Due to the philosophical, 

visual, conceptual, and non-fictional nature of single verses, a screenwriter 

must make an important decision; whether to remain faithful in a non-

narrative form or to plot according to the general meaning of the poem. 

Narrative animations are common and well-known and do not require 

many hypotheses, but animated screenplays that are non-narrative and at 

the same time faithful to the image and message of the poem need more 

attention and investigation. After a general introduction about animations, 

we turn to abstract animation, which is similar to Hafez's lyric poems in 

terms of not relying on narration. Then the images in Hafez's poetry are 

discussed to facilitate the selection of his poems for the screenwriter. Five 

elements of the poet's verses, including love, beauty, doubt, determinism, 

free will, astuteness, and its characteristics are discussed semantically. 

Then, we move from the hypothesis of schemas and semantic theories to 

the process of turning the concept into an image and a visual metaphor, 

which is one of the pillars of screenwriting based on Hafez's lyric poems. 

The next section of this article consists of a brief look at the application of 

this theory in Hafez's lyric poems. Finally, Gerard Genet's hypertextual 

theory is premised to show how a screenwriter can adapt from the lyric 

poems of Hafez, and why it is preferable to be inspired by Hafez's poetry, 

not to reconstruct it accurately. 

Keywords: animation, Hafez, narrative, schema, screenplay, abstraction, 

hypertext 
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2.4. Persian keywords (4 to 8 words) at the end of the abstract 
2.5. An introduction, which presents the main topic of the study as 
well as literature review, and provides the reader with enough 
information pertaining to the main topic of the study. 
2.6. The body of the paper, including the main subject and its 
analysis. 
2.7. Conclusion 
2.8. References 
2.9. English abstract indicating the main points discussed in the 
paper. 
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